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Editorial

La presente Revista DigitAkcciones al Margers una edicion virtual
creada por el Festival Internacional de Performance Acciones al Marg
con sede en Bucaramanga (Colombia) con el objetivo de fomentar
procesos de documentacion, memogiareflexion sobre las practicas
performativas.

En esta primera entrega encontrara texttmtpgrafiasy referencias a
nuestraséptimaversion del festival realizada en Julio de 2019, asi com
ensayos criticos alrededor del tema de la importancia de Ie
documentacion en el arte accion, e imagenes de archivo recopiladas ¢
nuestros festivales anteriores.

Para esta ocasion participan con sus escritos: Ruth Vigueras Bra
(México, y los artistas colombianos Yury Fore@arolina Ochga
Laurentino Lopez, Mdrt Alonso Camargo, Irene Rodriguez, y Milton
Afanador, en su mayoria artistas locales, quienes desde su prop
experiencia colaboraron esl ejercicio de dar impulso a esta idea
editorial tan necesaria para nuestro oficio como creadores.

Agradecemos diaber atendido a este llamado y esperamos poder dar
continuidad a esta iniciativa apoyada por el Ministerio de Cultura
Programa Nacional de Concertacion Cultural, y por la Corporacic
Escenarios de Mujer (organizadora del Festival).

NERYTH YAMILE MANHQMENDOZA

i‘-' La cult
Ol o de todos
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La importancia de la documentacion como
elemento de experiencia en el campo del

performance. Por Ruth Vigueras Bravo ( México )

Comenzaré por abordar el término de experiencia, entendida en funcion
acontecimiento drivado de la observacion del publico voluntario e involuntario y ¢
resignificacion que cada cual le da a la obra, que en ocasiones suscita la partic
de los presentes y conocimientos generados de esta vivencia al artista. La expe
vivida r el artista y espectador da una alteracién azarosa y continua, cuyos e
modifican el sentido de lo cotidiano y la vida. Es importante precisar la importanc
papel de la documentacion como elemento de experiencia, debido al impacto que
en el nivel visual, con las imagenes capturadas o bien las anécdotas contadas
testimonios, los cuales generan otro tipo de experiencias.

Elperformanceinstaurado dentro del campo de las artes visuales, ademas d
interrelacionado con la poesid,teatro, la danza, la musica y las nuevas tecnolog
ha provocado diversos debates en torno al tema de la documentacion. Hoy ¢
siguen habiendo algunas posturas ortodoxas en torno a esta tematica; sin em
como arte institucionalizado, es impecexlible el uso de la documentacion.

Desde una mirada personal, he logrado observar que algunos artistas ce
toda su obra en la documentacion visual, lo cual es importante pero no mas
accion; debe entenderse como complemento de la misma. dFolog artistas de
performanceno vemos otras posibilidades de documentacion mas alla de
componentes visuales como la fotografia y el video? Hay multiplicidad de medio
documentar eperformancamnas alla de lo visual, propongo ahondar en otrasstige
soportes. Rechazo laerformancesionde sélo vemos imagen perfecta plasmada
una fotografia impecable y la accion queda en ultima estancia; no me refie
fotoperformanceo al videoperformance sino que hago énfasis en las accior
instauradas dntro de un festival o bien en los espacios publicos que son utiliz
O2Y2 dzy &adzlddzSaiu2 aoStftz2é F2yR20

En México, algunos artistas de los afios sesenta y setenta rechazaban las posibilidades
documentacion, ya que no era tan importante como las acciones en si mismas, por ser un
efimero, hay poca documentacion. Josefina Alcazar, investigadoreeyapem el campo de la
compilacién y archivo del performance en México, destaca que en los sesentas y setentas
tenemos huella trascendental de los performances realizados por la tradicion oral y
recopilacion de anécdotas, de los cuales han sufrmttificaciones; pero que sin embargo se han
convertido en acciones miticas.

Paradgjicamentea pesar de que hoy en dia cada artista hace acopio de su prop
documentacion y que, en las presentacionespdgormancehay muchas camaras y videos
pululando pr todos lados, todo ese material documental esta disperso, sin clasificar y no
accesible a la mayoria interesada en esta manifestacion artistica. De ahi que contar con
memoria visual dgderformancees fundamental para construir su historia. Silbargo, el doble
caracter de la fotografia, como arte y como testimonio, permite que una buena foto alcance g
difusion, aun cuando egerformancehaya sido mediocre. Y, por el contrap&rformances
entrafiables no se difunden por no contar con registtografico de calidad. No hay que olvidar,

por lo tanto, que gberformancees un arte vivo, donde la experiencia es insustituible.
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Alberto Caballero, por ejemplo, escribe que al entrar en escena la imag
como representacion del cuerpo, el cuerpo en tanto imagen ha sido
representacion el objeto del arte, hablo de la imagen como resultado visual de
documentacion que queda de un performance. Caballero propone una interrogar
O2y NBALISOG2 I+ fF R20dzYSyidl OAsyyY GAI
algo en tanto pdormatico, por la accion misma, no por la cosa ni por el hecho, sir
LI2NJ € | OOAsy |jdzS Stf2 LINRPRdzOS¢ @

Gabriel Sasiambarrena, destaca que si hay una fotografia performatica, p
dentro de la categoria de la misma como ejemplo tenemos los fotoperformanc
gue, en algunas ocasiones, son tomados por el propio ejecutante, acciones hec
para la camara. Concuerdo con la postura de Caballero sobre el performar
cuando se intenta fijar algo de la accion, el cuerpo no adquiere valor de imagen
gue la imagen®un producto entre lo real y lo imaginario, mediado por lo simbdlic
y el cuerpo en accion se instala en la imagen; de esa forma, podriamos hablar de
fotografia performética.

lf NBAaALISOG2 tS33é tKSElLYy | FANXYLE
transcure en el presente. El performance no se guarda, registra, documenta
participa de manera alguna en la circulacion de las representaciones: una vez qt
KOS aS O2y@ASNILS Sy 24N} O2al T @&l
la vision de Relan, cuando menciona el caracter efimero y que al registrarse
convierte en otra cosa, pero en la actualidad tanto el registro como el performan
pueden vincularse al cuerpo de obra. Es necesario el caracter documental para
sobreviva el performamcen el tiempo, no como accion en si misma, Sino com
memoria y documento con valor historico en el arte.

Varios artistas tienen un dilema con respecto al tema de la documentacion,
algunos casos desmerece la accion, en otros la fotografia la endiecel.

documento de video se logra ver de una forma mas aproximada; sin embargo, n

compara con la experiencia vivida

El documento de un performance es un estimulo a la memoria para que el recuerdc
haga presente, por ser un acto efimero, cuyas huellas radican en la psique del publico y
mirada del fotografo que plasmé la imagen; es ahild@e encuentra su valor, en la desaparicion
en sentido ontoldgico estricto, no puede repetirse pero si recordarse o reconstruirse.
9y LI fIFoNFra RS tKSflIYyY aSt LISNF2NYIyOSz ¢
Dicha cualidad lo convieresn miembro menor de las artes contemporanegs performance
obstruye la delicada maquinaria de representacion reproductiva necesaria para la circulacior
OF LIAGI T ¢ @

No considero que el performance sea miembro menor de las artes contemporaneas |
ladesmaterializacién del objeto y su desaparicién; al contrario, da un sinfin de posibilidades"
interconexiones con otras areas. Peggy lo argumenta desde un enfoque permeado por su |
de investigacion, enfocada al psicoanalisis y al feminismo pastesalista. Como lo he
mencionado, hablar de performance en el siglo XXI es hablar de un arte institucionalizado
con algunos artistas pioneros, logro insertarse dentro del mercado y el mainstream. Un ejen
es la retrospectiva de Marina Abramovile Artist Is Present, expuesta del 14 de marzo al 31 d

mayo de 2010, en el Museum of Modern Art/Nueva York (MOMA).

a/ 2t 2YO0OALF X t1}
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A pesar de que el registro ya no es el performance en si mismo, hoy en dia
pueden ir separados ni depender del todo del documemleben ser
complementarios. ¢Por qué no ver las mdltiples posibilidades de |
documentacion como obra expandidg@@omo artistas tenemos un sinfin de
posibilidades, por ejemplo, explorar la autodocumentacion o la posibilidad c
generar nuevos proyectogartir de los registros. Seguir viendo el cuerpo como
soporte y utilizar la documentacion como vinculo. Es entonces como ¢
reconstruye el caracter del performance documentado que aporta uni

resignificacion con diversas vertientes.ll

Este ensayo formaape de la investigacion de la Maestria en Artes
Visuales (UNAM) tituladat 5238 YANJI RIF&aX (@(NBa

reconstruccion documental a través de la narracién, la imageny
d2yAR2 RSt LISNF2NXIyOS Sy SaLl (

Bidiografia:

Alcazar, Josefina, Performance un arte del Yo, autobiografia, cuerpo e identic
Siglo XXI, México, 2014.

t S33ex tKSEFYy>X a! NIS & FSYAyAaY2és
feminismo, PHAIDON, Barcelona, 2005.

Taylor, Diana y Fuerd, Marcela, Estudios avanzados de performance, Foni
Cultura Economica, México, 2011.

Ensayos electronicos:
[ ottt SNRBY ! fo0SNI2T dat SNF2NXIyOSs

http://www.geifco.org/actionart/actionartO1/secciones/O1
cuerpo/articulos/caballerofgaballeroFotoPerf.html

{F&AFYOFNNBYFZ DFONASEZ 4[F AYI3ISY
TiempeCuepo5 A alLlZaAuAdz2d [ | OOAsyYy Sy C2
Quilmes, 2015, disponible en: 4/ 2f 2Y0ALF S t I GNRI l dzS NJ
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¢Por qué hacer performance art en
Bucaramanga? - Decalogo del arte accion
para la const ruccion de una poética
performativa por y para Milton Afanador
Alvarado

Segun el critico literario Daniel Lirks"manifiestos politicos y estéticos tienen un
valor en si mismos, independientemente de las realizaciones que luego se verific
Represetan, por decirlo de algun modo, una linea de demarcacion de lo que ya
puede tolerarse mas, de lo que se pretende inventar, de lo que se aspira 0"se su
El presente texto performativo es una reflexion personal y particular sobre el
gué es importate generar acciones artisticas denominag@sformance art
tratando de contarle al lector cual es mi visidbn particular sobre el términ
performancedentro de las artes visuales y las pautas que he ido construyendo er
proceso.

Al ser este un texto dearacter autobiografico y la importancia que tiene para
nuestra ciudad la publicacién en la que se encuentra consignado, decidi incluir e
mi Decéalogo del arte accion para la construccion de una poética perfornoativa
hace parte del ejercicio artisb de entender de qué se trata eso que los expertos
llamanperformance artDicho ejercicio fue realizado en 003 QuincyBsooklyn,
NY 11238, (mayo 18 de 2011@:00 horas), después de finalizar mi participacion er
el Festival Internacional Itinerané® esa territorialidad.

Aunque los manifiestos suscitaron interés y conversacion desde que existen,
fue hasta hace un par de décadas que se empezO a pensar seriamente e
manifiesto como género literario. El francés Claude Abastado fue uno de
primeros tedricos que intentaron identificar los rasgos genéricos del manifiest
Aunque resulte problematico, dice Abastado en el dossier fundacional que publ
la revistaLittératureen 1980, hay que aceptar que el criterio para clasificar a u
texto cono manifiesto es fundamentalmente pragmatico: las formas que adopte
los manifiestos son mutantes, pero todas son estrategias discursivas al servicio (
funcion polémica y antagonista que caracteriza al gérgrdla escritura de los
manifiesto$, diceAbastado, &scribir es ante todo hat¢eHacer es performar y esa
performatividad para mi es arte. (Fragmento tomado de: La Nacion | ldeas
Pensamiento Arte y politica: ¢ Qué nos dicen los manifiestos en el siglo XXI1? Ta
Tenenbaum 20 de agosto de 2017.

Invito a todos aquellos guieseen leer el texto, a seguir las siguientes indicaciones previas:

Ingresar al enlace y escuchar la cancién sugerida:
https://www.youtube.com/watch?v=nYbcVK2jjXc

Ingresar al enlace y ver elisgnte fragmento sugerido:
https://www.youtube.com/watch?v=WDwTQ57YyzI

Ingresar al siguiente enlace y leer el texto propuesto:
https://www.google.com.co/search?gs_ivs=1&q=Judith+Butler+las+performatividad+de+g%C:
ro

Ingresar al siguiente enlace y leer el articulo:
https://www.lanacion.com.ar/205421thanifiestosun-espirittde-epocaentre-la-rabiay-la-poesia

G1'S | ljdzN Y AACNGBLOR{YNISAY G Wl Npor Nilton faDad@2019g o6 f
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ALa performatividad es un proceso que implica la configuracion de nuestra actuac
en maneras que no siempre comprendemos del todo, y actuando en forr
politicamente consecuentes. La performatividad tiene completamente que ver
"quién" puede ser producido como un objeto reconocible. Un sujeto que e:
viviendo, cuya vida vale la pena proteger y cuya vida, cuando se pierde, vale la
I 32 NI NE

Judith Butler.

Para un sujeto que se considera artista y que ha usado su cuerpo desde e y:
década para generar acciones para un medio especializado arte, quizas deberi:
relativamente facil hacer una construccion tedrica de su quehacer desde
contemporaneidad y desde la teoria de las performatividades, hablar de su ofici
teorizarlo dede sus mas profundas posibilidades. Sin embargo, no necesariame
Saidz2z Sa FaNd t SN O2Y2 2 RAOS {KIF{7
R2a> SYLISTIFNI LB2N dzy2 YAayYzéd 9ail
GA535 YRS Sait ylantadoden 1998RMERp¥rRite Ka solo hablar de le
cantante barranquillera, sino de su performatividad en el escenario, entendien:
esta palabra como el desarrollo o desempefio de un artista 0 un sujeto consider:
artista que se centra no solo en la procida de elementos materiales, sino en su
practica en el mundo. En este caso, podemos hablar o mencionar la performance
la artista Shakira. O, para poner la cosa un poco mas sencilla, la performativi
artistica puede ser ese conjunto de acciones dateadas que realiza un sujeto que
se considera artista visual en un espacio determinado en el cual puede utili
objetos, indumentarias u apropiaciones de otras disciplinas corporales como
danza y el teatro para tratar de contar una historia o generareaccion sobre el
publico que puede ser especializado o incidental, donde el cuerpo fue emplee
como herramienta base de creacion artistica. Esto aplica también para Lady G
Madonna o inclusive para Silvestre Dangond. Cada uno de los mencionadlas get
a través de su cuerpo, un accionar que es parte de su desempefio en escena.

Con esta descripcion, que en realidad realizo mas para mi, no solo para uste
trato de dar a entender o ayudarme a entender qué puede ser para mi ul
performatividad y elaso particular del que tenemos que hablar, o yo quiero hablai
la Ciudad Bonita. Voy a referirme a algunas performatividades particulares ¢
posee mi localidad. Si un artista como Silvestre Dangond es reconocido pot
particular performatividad en el estario, también podemos decir que la sefiora
gue vende tintos (café transportado en termos y ofrecido por unidades en vaso) ¢
trabaja en la carrera 15 con calle 33 genera su propia performatividad. Desde el
podriamos entrar a analizar la performatad de esta mujer, para lo que
tendriamos que tomar elementos de la antropologia, quizas de la sociologia
través de ellos, procurar descifrar por qué ella usa su particular forma de ves
codigos propios para su oficio, temporalidades especifioptos determinados
para el mismo e inclusive cédigos sociales y vocabularios propios que se encuer
implicitos en su labor

Esa mujer, igual que el sefior que vende empanadas o cualquier otro tipo de persona gL
encuentra en un espacio publico o privado, a través de su relacion con los objetos yigespac
construyendo sus propias performatividades. Puedo inferir que, a través de la observacion y
década de trabajo con el cuerpo, he ido entendiendo y llegando a la teoria de que toda ac
realizada por un sujeto puede llegar a ser consideradgerformatividad

En la pelicula Mas extrafio que la ficcion, el actor Will Ferrell, quien protagoniza esta hist
interpreta a un auditor que, en determinado momento de su repetitiva existencia, empiezi
escuchar una voz en off, con acento inglé® describe cada una de sus performatividades
diarias, haciendo tomar conciencia al personaje, de alguna manera, de su performativi
existencial. Este otro ejemplo, que ilustra, de forma libre, lo que para mi puede llegar a ser
performatividad en elrée, permite remitirla a aquellas acciones que pierden su naturalidad, pe
que, aun asi, siguen siendo propias del sujeto en el caso del arte Badi@pelicula, €l no deja
de ser él mismo; pero, a través de su accion, produce un giro conceptuameditia que
empieza a entender que su accion extraida de lo cotidiano, puede llegar a ser considerac
hecho estético que reflexiona sobre algun interés en particular. Y, asi, paulatinamente
protagonista se descubre como un personaje literario, guram solo por su aparente libre
albedrio, sino también por el inevitable libreto que le ha correspondido vivir.

En el caso del arte accidn, el artista de la performance art puede estar inserto o no en un ¢
Esto no quiere decir que en cualquier moneela accion performativa planeada no se pueds
llegar a desbordar y generar otro tipo de acciones que van a nutrir la performatividad t
planteada. Lo que haria diferente a la sefiora de los tintos o al vendedor de empanada
performer es la delgada #a entre reconocer su gesto como algo estético, con una firma poéti
gue se eleva a otra categoria, digna de analizar desde el arte actual, no simplemente cor
accionar en su cotidianeida.

e
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Desde sus origenes en el dadaismo, este tipo de arte ya es predominante ¢
expresion estética en la contemporaneidad. Uho tde arte que en sus inicios
pretendido rechazar cualquier vinculo con la tradicion artistica establecida.
embargo, en la actualidad, la performatividad en el arte ha ingresado en los 1
sagrados espacios museograficos y ya se concibe como una né&s aites
derivadas. Asi, y a diferencia de la mujer que vende tintos en una esquina
Bucaramanga o del sefior que ofrece empanadas, justo enfrente de la mt
cruzando la calle, los artistas visuales que utilizamos la performance cc
herramienta estétia o posibilidad para expresar nuestras ideas o desarroll
artisticos, generamos una conciencia de la accion: un performer que barre en
marco institucional sabe que barrer no es solo barrer; que reproducir una receta
cocina familiar, vender empanaa planchar una camisa deja de ser simplement
una accion practica cotidiana y del ambito privado del hogar para convertirse en
accion con pretensiones de ser publica, social y politica. Es asi, por ejemplo, qu
su accion con plancha, el artisecttle conscientemente que, en lugar de usar agu
con vapor, puede poner a la plancha a botar sangre o tinta de color rojo que simbc
sangre. A esto sumémosle gue la accion es realizada por un hombre, con lo gt
entraria a pensar el género o lo maswulen una accién socialmente considerade
femenina. A su vez, todo esto cambiaria si la accién fuese realizada por una ¢
transexual en la que, conscientemente, dentro de su discurso, plantea que el ob
plancha es una alegoria a una vagina y la saiayr vapor que mancha la pieza de
ropa planchada es simbolo de su sangrado menstrual ausente por su condi
biolégica. Es por eso que, en la pelicula referenciada, cuando el persol
interpretado por Will Farell descubre que hay una voz que narracgun aotidiana
de cepillarse los dientes y contar el nUmero de cepilladas, esta accion se rom
inmediatamente deja de ser una accion cotidiana para convertirse en u
performatividad estética. Esto es lo que hace un artista de la performance art: tor
una accion que puede llegar a ser cotidigaanog y migrarla al arte conceptual,
utilizandola para generar un discurso estético dentro o fuera de un espa
museografico.

Para los que no somos expertos en teorizar la performance art, entender este
de situaciones es casi como descubrir el agua tibia: solo aquel que la ha toca
disfrutado de ella puede entender de qué se trata. Pero para el que no la ha prob:
simplemente seria una narracion fuera de su campo de experiencia. Esto no gt
decirque para entender la performatividad en el arte se debe hacer performance ¢
pero si quiere decir que es mucho mas facil de entender, cuando uno la prueba.
eso resulta pertinente este texto, porque como agente creador de la performar
art en Bucaramnga, siento que tengo una doble responsabilidad de gener
acciones artisticas y también procurar un analisis contextual que le permita a
interesados entender como funciona esta disciplina para mi.

T
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Por eso es importante en Bucaramanga realir@ accion en un lugar publico,
porque, a través de este, se rompe el imaginario local aun implicito en nuest
habitantes de que el arte solo se puede realizar dentro de un espacio museogré
casi virtuoso o impoluto, mientras lo lleva a otros legalonde el sujeto artista ya
no aparece dentro de un discurso hegemoénico que condiciona y que ha
reconocible su oficio replanteando el reconocimiento y las condiciones de quién
ser considerado artista y quién no. Por ello, ser artista del ari@nagn nuestra
localidad es ser un agente de cambio y construccién social.

En el texto de La Nacion, citado anteriormente, la tesis central de Somigli es
los manifiestos aparecen como una estrategia de respuesta a un problema
estalla en la moderdad: la legitimacién del arte como herramienta de cambio soci
y no mera commodity, de los artistas como agentes politicos por derecho proj
Esta respuesta, lejos de ser una "solucion", produce nuevas aporias en el vir
entre arte y revolucion, erdrlo poético y lo politico, que vale la pena segui
pensando un siglo después.

Decalogo del arte accién para la construccion de una poética performativa

1. Recuerde: en el arte acciOn su cuerpo es tiempo, espacio, objeto, herramiet
gesto. Es decirusuerpo es susceptible de adoptar diversos modos de establec
relaciones con el mundo.

2. Al realizar una accién artistica, tenga clara la pregunta que desea explorar. ¢
encuentra la respuesta, por lo menos tendra un sur por donde continuar.

3. En elrte accion y la poesia visual, el truco es que no hay truco. Sea hone
consigo mismo, una accion nunca miente, dificilmente excede la capacidad
artista. Que funcione para uno, no quiere decir que lo haga para los demas.
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Principito. La realidad siempre supera la ficcion; usted no estd cambiando
mundo, solo esta generando una reflexion estética que, con suerte, lo cambii
a usted. No sea pendejo, aprenda dedosres y si no es capaz, por lo menos,
acéptelos y caiga con estilo.

5. Para problemas inesperados, soluciones rapidas e inteligentes. Deje
espectaculo para los circos, los fluidos para el hospital, no dafie a nadie o
mMismo. Su cuerpo es su congelor. Si no existe cuerpo, no hay registro.

6. Un artista no tiene estrato social, pues su papel en la sociedad es ser artist
guiere ser millonario, invierta en la bolsa de valores, desnudese en Interne
arme un escandalo de cualquier indole; hagem®go y procure extender y
capitalizar los quince minutos de popularidad. Eso si, busque vivir dignament
recuerde que la felicidad solo se encuentra en uno mismo.

7. Siempre que realice una accion, hagalo como si fuera la dltima accion. Una accién perforn
no es ni buena ni mala. El arte accion no implica demostrar o exaltar ningun talento; la compete
es con usted mismo. No se agote, esto naesuueba de velocidad, es un ejercicio de resistenci
en el tiempo.

8. Controle su boca, que sus acciones performativas hablen por si mismas. Tenga claro su dis
sus motivaciones, sus filiales, inscripciones y referentes. No se preocupe pom&idai
después del orinal y las sopas enlatadas, usted se puede permitir referenciar desde cual
revision histérica.

9. Toda accion genera una imagen, un registro, una sensacion; es probable que, en algin mon
alguna imagen se haga viral. Midadansecuencias, pero recuerde que, en el performance exis
la improvisacion y, en cualquier momento, todo se puede desbordar.

10. Siempre habra quien no entienda, quien lo haga, a quien le importe y a quien no. Igual, hé
Si escogio ser artista oaete accion lo encontrd, seguramente no es por no saber dibujar, pinte
escribir o instalar. No se preocupe, también es probable que en el proceso termine haciendo
lo anterior de nuevo. Encajar no es una opcion, no eres pieza de rompecabezas.

11. Lahapa: esto ya no es novedad, muchos lo estamos haciendo, desde la Patagonia hasta Cz
Nadie esta inventando el agua tibia, pero si quiere probar, esta bien, mojese, empapese, qué
0 vayase, También recuerde que, en esta area de la plastica nta\o@ja, sino que viaja el
cuerpo. Tratelo bien, nunca subestime a nadie y como dijo el cantante, su cuerpo es
instrumento, muévalo como se le dé la gandli
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(Instrumento del alquimista para transmitir cilor

La performance art es una idea encarnada. Braeto del tiempo, la accion
interfiere premeditadamente ante una situacion,aamtexto, una concepcion. Alli,
para observadores (publico), puede suceder un hecho representacione
percibiendo e interpretando, leyendo la presentacion del otro, la cual puede se
asumida como estimumensaje, presentacion y representacion, operando
simultdneamente en la configuracion de un estar alli, queriendo saber qué pas
provocando una respuesta fisica o0 mental a las tensiones que la accién
introducido en la rutina.

Esto nos lleva a pensar en los modos como accionamos en lo cotidiano freante a
mundo que deviene mas alla de conjeturas mentales o de dispositivos de aclaraci
La vida es inmediata, es presente, y en ella operan concepciones arraigadas, [
filtradas por el asombro de vivir que sucede en el sujeto al instante mismo ¢
confronta el hecho de estar vivo y estam la permanentencertidumbre de no
saber como sucederan los instantes por venir. Ante esa inmediatez, que pone
sujeto en tension entre la ignorancia y la espontaneidad, la incertidumbre y
certeza, se responde coniaralidad, con ingenio y con los condicionamientos
dados por el tiempo historico.

Dentro de las practicas cotidianas, la fotografia se ha constituido como elemen
central, no solo el hecho de tomar y tener fotos, sino porque configura una
practicasqueBSOuU Iy 24 O2YLRZNIFYASYy(l2az LIS
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pongo a circular estas imagenes? Asi, la idea de una fotografia como regis
especial, de vestigio y memonerde ese halito de exclusividad, para convertirse
en el registro de todo. Pareciera que nada podria dejarse sin atrapar, que la vida
alcanza para dar constancia de la vida y fuera necesario ir deteniendo su flujo, p
pasarlo por el registro de kante como constancia de su existencia en una imagen
gue es tan solo un referente fragmentado de lo inconmensurable, o si acas
abarcable solo en la experiencia inefable de haber estado alli. La fotografia
tanto contiene una importante dualidad: la sker a la vez documento y ficcion, en
tanto da cuenta de lo sucedido, pero de un modo subjetivado por el filtro de

Ahora bien, a partir de esta breve problematizacion de elementos, interesa abordar las
relaciones entre fotografia y performance, entre lag ge posibilita observar una
pluralidad de discursos y procedimientos, que pasan entre otras, por: la labor misma de
concebir y realizar una foto, la posibilidad de intervencion fisica afectando el objeto y
composicion fotografica, el uso e intervencde fotografias ya existentes, los actos de
sefialamiento y eventualizacion de condiciones sociales, historicas, o politicas, etc, la
estrategias de arqueologia, el uso de archivo, la apropiacién y re significacion de imagene

Al respecto, la foperformance como instancia especificay autbnoma en el medio artistico,
se convierte en técnica, proceso y pieza artistica, -qae perspectiva multi e
interdisciplinarias llegan a resultados transdisciplinarios, es decir, dialoga con otros
saberesposibilidades y lenguajes que enfatizan simultaneamente en la acciéon y en lo
fotografico; su objetivo se aleja de un abordaje disciplinar del &mbito de la fotografia, para
ampliar los procedimientos de la construccién de laimagen dando cuentacsoia y

el movimiento. Esto implica planear el acto para ser registrado en un instante de
composicion que contenga los elementos que transmiten la idea concebida, teniendo en
cuenta su organizacion, la situacion del contexto en el espaecipo, asi cmo la
activacion de la performance.

En esta perspectiva, entender la hibridacidon fotoperformance, es pensar que su realizacior
estad condicionada por mutaciones que ofrecen unas condiciones en la accién, pero el
resultado fotografico obedece a otras; asjjoaque sucede en tres dimensiones, queda
capturado en dos, algo que es efimero, quedanaporalizado en una superficie. La
performance se acciona para la camara, en ausencia de publico, contrariando el paradigmi
del hecho performatico de conexidén e im@mbio energético con el espectador en vivo en
tiempo real, para experimentar con la fuerza de la ausencia del otro en presente, para pasa
a una presencia mediatizada en un futuro. Una presencia no presenciada que despueés
como representacion, dara cuentle un acto consignado en un objeto detenido.

CAROLINA OCHOA / YURY FORERO. 2018. *
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Performance Acciones al Margen 2019.
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consciencia de la persona que opera el dispositivo fotografico, compone la imag ARTISTAS PARTICIPANTESIA ISABELLZATE /ISABEL CARDONA /JORGE MARIO GONZALE

y crea el relato fotografico.

LEON /JONATHAN FERNEY / STIVEN MADRID /LAURA VANESSA OSPINA / SARA PERE
CAROLINA GARCIA /ANDREA OSPINA /VALENTINA TEJADA / CARMEADEENANNEGO
OLGA CECILIA TORRES

CURADURIAMJRY FORERO.
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REACTIVACIONESNOTAS SOBRE EL PASADO RECIENTE

DE LA INSTITUCIONALIZACIONDEL PERFORMANCE EN SANTANDER

Por Martin Alonso Camargo

En el prefacio a la obrArte desde 1900. Modernidad, antimodernidad y posmodern
firmado por Hal Foster, Rosalind KraussAtaia Bois y Benjamin Buchloh (2006), se encut
una esclarecedar introduccién con la que los autores esperan que el lector haga suy
forma de escritura de la historia del arte en la que se conserva el orden sucesivo de ¢
dispuestas cronolégicamente, aunque sin caer en la unilateralidad historicista delau
narracion canoénica (Foster et al. 2006, p. 12). Con este modelo, se proponen cues!
movimiento de la historia como la secuencia homogeneizante de un momento tras ot
idéntico valor para el futuro, para, en su lugar, articular mreledoscriticos que puedan leers
desde narrativas nacionales, transnacionales o tematicas, 0 como subtextos articuladc
cuatro enfoques criticos: el psicoanalisis, la historia social del arte, el forrredisunuralista,
y el postestructuralismo. Estarma de escritura no lineal permite que se entrecrucer
diversas voces de los autoreg de aquellos otros que les han servido como fuente
consultag cuando abordan la produccion de una obra innovadora, la publicacion de ur
gue ha suscitado @nruptura conceptual, la inauguracion de una exposicion que
AYO2NLIR2 NI N St GSALINNARGdz RS dzyl SLIROI ¢ i
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Esta forma critica de entender la histarén la que el tiempo ya transcurrido se reconoct
a si mismo en una materialidad elocuente, en la que hadagiaeinscritas sus huellas
evanescenteses la que le ha dado el impetu a la redacciéon de estas notas sobre el pa
reciente de la institucionalizacién del performance en Santander 22016}. En gran

medida porgue el modelo que se ha articuladoAge desde 1900permite trabajar por

SYGNI RIFa GNBt I GA DEWisy d Sezazahriiie Sd 15 \EdvtingeyicinsS
gue determinan el acceso a la informacidon requerida para alcanzar cierto gradc
comprension histérica. Pues, hay que reconocer gnte la ausencia de una historia
minima del performance en Santander, lo que se ha intentado pergefar con estas line
proyectar un préil SEG 2 1jdz§ KIF 3+ &dz22&asz LN YSR
acontecimientos seleccionados como los primeregnentos de un trabajo en

construccion.

Para ilustrar esta estructura textual a partir de un sencillo ejemplo, se recurrira al titula
fl SYGdNIRI O2NNBALRYRASY(NS Ft 32 Renwm
Provence, en el sur dedfcia: después de las retrospectivas de Vincent van Gogh y Geo
Seurat el afio anterior, la muerte de Cézanne muestra eimppsésionismo como pasado
KAaldsNAO2s: & St TFldzwwraayz2 02Y2 &adz KSNBR
como descptor del contenido del articulo, el autor, YAdain Bois, emplea el psicoanalisis
y la historia social del arte como metodologias de interpretacion con las que busca mc
por qué el vigoroso eclecticismo de Henry Matisse le sirvio no solo para elacdmétosa
RSdzRI KA&ads NAOI 1jdzS dadz 20N} YI-¥VHiRBaE D2

sino para llevar a cabo el acto parricida inaugural del arte de vanguardia

! Aunque la distincién conceptual entre arte accién y performance sera soslayaste tx®, se esbozara una linea semantica de indagacion que, tal vez, permita situar mas adelante reglas de uscestriespedo, puede decirse que bajo la eftqude arte

accion estarian todas aquellas propuestas en las que el artista Imitala cotidiana, en un intento de desdibujar el marco institucional que hace que algo sea considerado arte, y quécsinsangimiNII S | LISt | NNF | OASNI I GNI RAOASs

az2fz2 Sa t2 1jdzS S&aé¢ o tfar eMaSdefidididn Bididarsedadshinp dapteetddz81& Kapkolgais, mas que una accion ejecutada por el artista, fue empleada por este como un experimento mental para ilustrar'siNdinsay K A OK O y
""" G2REA | 1jdzStfFa S Eundadingithcioyad 4288 LR RINN I Ij ©@F vER REGNNINE §I OR K2 Reddy GudL YaB

el resultado llegue a solapartotalmente con las convenciones de la dramatutgédria la pena sefialar que esta precision tan solo es operativa, pues no hay méas que consultar un poco en los libi@sleleanistpara encontrar contegemplos que permitan

OMpycLd

suspender la validede esta definicién. De tal modo que, la performagaeliferencia del sentido centrifugo del agecién, que en su radicalidad intenta disolver el arte en la vida cotdiarsolo seria conceptual e histéricamente consciente de su vinculo con el

proce® experimental de expandir los limites del arte, sino que, dada su artificiosidad, no tendria que plantearse el prabladiscéeribilidad de sus resultados respecto a lo que no es arte.
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Luz Angele Gutiekrez lorres * Elsa isabel Ortiz Picon * Corlos

Guillermo Gonzilez Diaz. *Maria Olgo Lorgacha Mortinez

" «LuisFernande Carcero elis * Nicolos (adavid Caceres «Julio

Cesar Rodriguez Jaimes: #Jorge Ariel Arongo Diaz * Fredy
Sadl Serrano Buitrage * Elizabeth lizarazo Muiioz * Yadira de/
Socorro Polo de Lobato * Fanny Aeeveds Leal = Willion Torres
Villamizar *Camila Beeton Ramiez *Oswaldo Tarazono
Mendez =Hermes Afanador Rey. * Carlos Hernando Porros
Barajas = Carlos Rl Joimes *Nerith Yomile Mantigue y Tayin
Octavio Mantillo ) lena Amoradho Galvis, * Carmen
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Cadovid Mora * M Jaimes Ramon - Clovdia
Milenc ho *Isaias Pre lguez *Nelson Gomez
[ *Marco Antonio Torres Antolinez *Jairo
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Segun Bois, a pesar de la admiracion que Matisse sentia hacia Paul @é&aanttud
iconoclastacd ©/ dzA RIF R2 02y S ¢ s peSistentdParahoja Fréntizd s
marcas inconscientes de las influencias del pasado siempre lo llevo a huir no solo
alargada sombra de este patriarca del arte moderno, sino d&tisstres grandes nombres
que para tal fecha ya se habian consagrado como los héroes de la vanguardia pa
Vincent van Gogh, Georges Seurat y Paul Gauguin. Precisamente, fue este miedc
interferencias el que lo llevd a protagonizar una pecuéeasion del complejo de Edipo,
cuyo intento de resolucién quedé condensado en la abr@onheur de viv(@906): un
Oleo sobre lienzo en el que, a pesar de la remision iconografica a una extensa lis
LAY G2NBa GAYOAGI R2a [|sigueadd &prudldnt GislaScin s f5<0:
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de todos y cada uno de los dogmas académicos de la Escuela de Bellas Artes de Pari
2006, p. 76).

Fue a partir de @a forma de entender la escriturgp, al menos, tal y como ha sido
sintetizada en el parrafo anterpgque se tomo la decisién de seleccionar cuatro entrada
distribuidas cronolégicamente, que permitieran, a largo plazo, abrir ejes temati
susceptiblesle extenderse en sufextos de profundizacion sobre la institucionalizacion di
performance en Santander. Para tan solo dar un ejemplo, la primera entrada, titul
GunnmY {S LINBaSyidly f I a3erLSulBnYds NiteiNovHESINIF
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el que afo tras afo se han venido presentando algunos de los mejores trabajos de cle
los estudiantes durante el afio lectiveino de cdmo tuvo que recurrirse a una hgsis
interpretativacla del curriculo oculip para encontrar las condiciones de realidad qu
llevaron a que algunas performances se presentaran en dicho salén, sin que existiera
plan de estudios vigente algun eje tematico o actividad practica reaeialirectamente

con ellas.
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justificacion radica no solo en que estos procesos han comenzadeeaddade la década

del 2000, sino en que el archivo con el cual se ha venido trabajando no tiene nin
documento pertinente sobre el tema que esté fechado antes del 2001. Esto imp
NEO2y20SNJ ljdz§z 02y f I NBRI OOA myeirRestig&dn) I
lo que se espera de su caracter fragmentario es que los lectores vean la oportunida
colaborar en la construccion de una versibn mas extensa de la historia del
santandereano. Pues, dadas las limitaciones propias de toda iagEstjgse reconoce el

AYS@OAGlLIoftS &aSadaz2 RS 1jdzS Sy Sadal NBfF OA
tratado de que los que estan, por lo menos tengan el mérito de suscitar un debate s

sobre los procesos de institucionalizacion delac®d en el contexto santandereano

Para cerrar esta introduccion, amerita explicar por qué se ha decidido usar la pal
GNBF OUAQDI OA2ySaé 0O2Y2 LI NLS RSt GNGdzA 2«
un acto performativo, su documentacionrepresentaciones dispersas y el deseo histérico
tedrico de conservar su sentido y referencia mediante la interaccion de las imagenes
textos, se ha considerado menos ambicioso pensar en este acercamiento como
AYGAGLF OAsy | 1j d2SS Codizidl HNS CRiy2 NI da OsSyt (3¢ I £S3
del arte santandereano. Momentos en los que el cuerpo se ha empleado como el mec
soporte de la expresion artistica contemporanea, y cuyas dimensiones antropolégi
culturales, econdmicas, étnicadpsoficas, histéricas, ideoldgicas, juridicas, linguistica
politicas, sicoldgicas, socioldgicas, raciales o territoriales, entre otras tantas, aun estal

ser exploradas mediante la escritura del arte

2001: SE PRESENTAN LAS PRIMERAS PERFORMANCES EN EL 3er SALON D!
DE LA UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER

El concepto de curriculo oculto, al menos tal y como ha sido esbozado por Henry A. C
(2004) en swbraTeoria y resistencia en educacion. Una pedagogia para la opdscién
NEFSNBYOALF | ad2RlIFa FldSttla y2NX¥Iax
transmitidos a los alumnos por medio de reglas subyacentes que estructuran las rutii
lasNBf I OA2ySa &a20AltSa Sy fF SaddzsStt @& !
conjunto de aspectos que, en el caso de esta entrada, sirve para esbozar una se
hipbtesis interpretativa, segun la cual, si en retrospectiva no se presuponditgsa
LISRIF A5 3A0F&a a20dzZ GdF&a¢ It AYGSNA2NI RS- f
2017) de la Universidad Industrial de Santander (UIS), entonces no podria entenderse
hicieron su aparicion las primeras propuestas de performance @uetdgr Salon de Arte
Novel(06- 31 de octubre de 2001). Para justificar esta hipotesis, se debe pensar en q
d4S KdzoASNY AYLIX SYSYyidlFIR2 alf LAS RS I
que los profesores y estudiantes en susforas formativas se hubieran desviado un poc
de los lineamientos establecidos en el curriculo oficial, entonces no habria como expli
aparicion de tales propuestas en el Taller de Pintura del Cuerpo (0fCYe las

asignaturas programadas en el taasemestre de una carrera que, en ese momento, ta

solo llevaba dos afos y medio de haber sido aprobada como programa profesional.



Sin embargo, al conjeturar la co¢stgia de estos dos curriculos, uno explicito y otro ocultc
en una tension que, impulsada por algunos profesores de orientacion mas experime
hizo posible explorar cierta deriva respecto a una ensefianza artistica orientada al me
experto de deternmiadas técnicastales como el dibujo, la pintura o la escultuyaa la
apropiacion de unos cuantos temas consagrados por la historia candnica gebarteson
el paisaje y la anatomia humagnae puede entender de qué manera el ateion irrumpid
en d ya mencionado TPC. A este respecto, cabe citar en extenso la resefia que hi
German Toloza, artista y coordinador del programa de Bellas Artes, para el cata
retrospectivo de los Salones de Arte Novel, y que fue publtadnte el Sexto Saldn
(2004):
Valga la pena resaltar que en el tercer Salén (2001), aparecio por primera vez
propuesta de performancia interactiva con el publico, en la cual los estudiantes
servian sobre una mesa, a la manera de unas lechonas, adornados y sazonadc
frutas y leche condensada que el publico al final de la accion podia consumir.
reveld que de alguna manera residia al interior de los estudiantes inquietudes
indagar procesos espadiemporales, actitud que llevaria a otras exploracione:

puntuales erlos Salones siguientes (Toloza, 2004, p. 27).

[ LISNF2NXIFYyOS F fF 1jdzS ¢2f211 &S NBTFA
KdzY | y I ¢ T Lod& Bmbies Sodztomestiblgsfue disefiada por los estudiantes Ner
Yamile Manrique, Tayin Mantyl&Carlos Raul Jaimes como un ejercicio de clase para el
términos de la experiencia pedagdgica reconstruida por Manrique (2018), la idea a exp
la performance se remite al momento en que el profesor encargado de dictar tal asig
Emel Maeses, los invitd a que trabajaran el problema de la carnalidad a partir de unc
capitulos delibro El conocimiento del hombre. Expedicion por la antropaledtike Winkler
Josef Schweikhard. Concretamente, les propuso a los estudiantes qudiarast
RSGSYARIYSYy:GS St | NINOdz 2 ( Acéldafal hacta parte &
listado de textos sugeridos para el semeastyeque realizaran una exposicion ante

comparieros de las conclusiones gque sacaran en conjunto durante elopdedestura.

s | -
“Los hombres son comestibles”
Nerith Yamile Manrique / Tayin O. Mantilla

/ Carlos Raul Jaimes
Accion Plastica Corporal

Imagen 02. Registro de la performant®s hombres son comestibleBucaramangg 2001

Claudia Amorocho/ Carmen Moreno / Rosa de Dallos
Accion Plastica Corporal

Imagen @. Registro de la performan&n Titulo/ Bucaramangg 2001



A pesar de las instrucciones minimas dadas por Meneses, la propuesta de compre
hecha por el grupo de Manrique consistié no solo en presentar linglisticamente
conclusiones, sino en construir y ejecutar una accion plastica ashmétticas rituales

en las que la carne humana es consumida por otros miembros de la misma especie
gue, en términos de reflexion conceptual, les exigio llevar a cabo una indagacion plé
sobre las implicaciones simbdlicas que esto podria temet atento de traducir las

practicas antropolégicas que hacen suyo el canibalismo al contexto de aquellas

rechazan su legitimidad cultural.

El resultado de este proceso se materializé en una aptadtica en la que dos de los
miembros del grupoeltrabajo, Manrique y Mantilla, hicieron de sus cuerpos desnud
los soportes sobre los cuales distribuir trozos de alimentos bafiados en le
condensada, tal como ya lo sefalara Toloza en su texto; mientras que el otro integr
Jaimes, se encargaba olevitar a sus comparferos de clase a que participaran de
accion. Con una acogida ambivalente, algunos no encontraron reparos en cons
trozos de fruta, mientras que otros manifestaron con sus gestos y actitudes la repu
gue les producia este tipoednteraccién con un cuerpo ajeno. A este respecto,
arriesgando una lectura minima, se puede decir que el éxito de esta explora
metonimica sobre el canibalismo radico en que no tiene que darse literalment:
ingesta de carne humana para desencadehaechazo cultural de vincular el sentido
del gusto con el del tacto a través de la mediacion del contacto de los alimentos c
piel. Algo que, en términos psicoanaliticos, podria interpretarse como un acto
represion psiquica ante una exploracidiistica en la que se despliega la posibilidad d
gue los participantes experimenten de forma perversa una regresion al estade sa
oral, entendido como aquel en el que el nifio toma conciencia de que su conserve
en la existencia depende de destrdiobjeto nutrimental mediante su ingesta, y que,
en el adulto, puede suscitar cierto malestar al poner en cuestién su orden simbc
cuando lo invita a enfrentarse a la ingesta erética de algo que ha estado en contactt

la carne humana.

Antes de cerrar esta entrada, queda por sefialar que cuando se revisa el plegable del sal

busca de otros ejemplos, se encuentran los registros fotograficos de otras dos acci
plasticas orientadas a indagar la realizacidn existencial de la feminidad a través de las pré
normativas de la indumentaria del matrimon¥&stido de novide Maria Eugenia JaimeSin
titulo de Claudia Amorocho, Carmen Moreno y Rosa de Dallostasndes acciones, que
dejaron como testigos materiales sendos trajes de novias en la sala de exposiciones,
exigen una interpretacién de su presencia no solo en términos de objetos dispuestos pa
contemplacion estética, sino como dispositivos paractivados mediante acciones cargada:
simbdlicamente; se confirman con mayor intensidad las trazas de un curriculo oculto er
procesos formativos de la Escuela de Bellas Artes de la UIS. Uno cuyos indicios dispel
encuentran esperando atien los documentos menos pensadas ser recolectados por los
futuros historiadores del arte santandereano como evidencias de que fue en los salone
clase que se comenzo6 a pensarse gran parte de la actualidad del performance-goei@mte

en Santander.

2003: ADOLFO CIFUENTES LLEVA A CABO SU PERMIGMANCEON

da! ¢wLahbLh , ahwe¢! W €3 , I'[ {LD!'L9b¢
EL 39 SALON NACIONAL DE ARTISTAS
Gal GNAY2yA2 & Y2NIla2lF RSt OASt2 ol &

mas profundo, irrumpe en la conciencia del individuo para recordarle que, a pt
toda su voluntad, nunca puede escapar a los planes del destino; y que, en s
abreviada, le sirvio a Adolfo Cifuentes para titular su performance de 2003. C
trabajo, el arteaccion santandereano tendria su espaldarazo institucional como
de produccion expandida hacia el ambito de la instalacion, al haber recibido, ju
obra pictoricalTranscontinentalde German Toloza, el primer premio otorgado ¢k
Ministerio de Cultura de Colombia en 1€l Salén Regional de Artistas de la :
Nororiental(2003); y cuya contundencia se confirmaria unos meses despues
entregada una de las tres menciones honorificas €9 &alon Nacional de Artis
(2004):



El jurado, aGnimamente, otorga menciones honorificas a las obras procedente
la convocatoria de Salones Regionales de tres artistas destacados p
SELISNRAYSYyGlFOAsy & TF2NNITfATLFOAsY OA:
Cifuentes, por su instalacion mamomatica, la cual representa una domesticid:
marcada por un asunto de género que actjgatravés de un performance de
variados registrasuna provocacion interactiva con el publico (Zamudio, Pedro:
Ospina, 2004, p. 12829).
Con esta mencion, Victdamudio Taylor, Adriano Pedrosa y Nadin Ospina (2004) no
escribirian unas lineas mas dentro de la historia del Sal6n Regional de la Zongé&Dri¢
cual ha sido desde 1976 el proyecto expositivo mas importante para el mundo de
de los departameatos de Santander y Norte de Santamdsemno que plantearian la
necesidad de una reflexibn mas extensa sobre la determinacidén que esta obra abr
el ambito santandereano desde la evanescencia de la performance y la durak
relativa de la instalaand como escultura expandida. Un juego dialéctico entre
performance y la instalacion en el ambito de su constitucion ontologica, que le a
una capa adicional de interpretacion a la lectura intencional que el artista propusiere

su obra en el catégo del39 Salon Nacional de Artis{@904):

En mi caso particular, este trabajo tuvo su semilla en el candor violento de dos imagenes: la prin
de un grupo numeroso de mujeres que, dada la crisis econdmica del pais, devangdossuivendie
esta actividad [de realizar tejidos emoche}. Un sector del centro de la ciudad [de Bucaramanga] se
de pequeiios locales comerciales que venden los insumos necesarios, y a su alrededor se ha ¢
una comunidad de mano de obra informal femermjua, al aire libre y de manera comunitaria, se ded
al tejido por encargo. El espectro social es amplio: nifias y ancianas; indigenas desplazadas de
Santander, amas de casa, etc., se congregan alli y pasan sus dias y semanas alrededatividask
Intercambian conocimientos sobre puntadas e hilos, se prestan insumos y confgnosaamodo, una
economia de supervivencia alrededor de uno de los oficios mas ancestrales de la especie: el
aS3dzyRI S& I RS dixtel NIBdiddButaramanga, aiptdz8 suseBcia dd phriel
familiares que lo auxiliasen, devenga su escaso dinero efectivo de la hechura y venta de articul
mismo teje. La imagen me parecio curiosa: en uno de los peores patios, en mediowelammsolo
totalmente masculino, sino ademas totalmente machista, este hombre solitario teje y teje de 1
silenciosa durante toda la semana, esperando que el sdbado las mujeres, que vienen a visitar a lo
del patio, compren algunas de susybbia 2 o0f dzAl & X dzy K2YONB |«
comparnieros de patio (Cifuentes: 2004, p. 193).

A partir de este contenido manifiesto, con el que Cifuentes quiso dar cuenta de la gén
RS t€F 206N} I LI NIHIANI RS fF ANNHzZIOAsY RS
de dudas que llevan a que adquiera relevancia metodolégica fecidistpsicoanalitica
entre contenido manifiesto y contenido latente en relacion a las posibles interpretacior
gue puedan proponerse de las imagenes fotograficas que se conservan cc
documentacion de la obra. En primer lugar, Cifuentes hace del aafedeltcentro de

su indagacion plastica, y con esaremite a la experiencia de haber visto a las mujeres
G§S2SR2Nl a RSt OSyd4NRB RS . dzOF NX YIFy3IlL @
O2 Y LJ 3c8riiRoa dos momentos experienciales de su trabBfro, el problema
gue surge con este contenido manifiesto es que en su contingencia no logra darle
sentido total a la realidad de que su performance haya consistido en recukt
paulatinamente tanto un conjunto de objetos domesti¢os crucifijo, un¢léfono, una
mesa y una lampara, por mencionar solo algunos decstwso el cuerpo del artista
con tejidos elaborados en lana de color naranja. Asi como tampoco permite esclarec:
estructura de emblema que tiene la obra, en el sentido de que eld&bkria funcionar
como una leyenda explicativa del sentido alegérico y en constante desplazamiento d

performance.

Es por estapor la ausencia de un coédigo maestro que permita descifrar los divers
significantes entrelazados por Cifuentes en sa@iue comienza a ganar terreno el
deseo de emplear asociaciones libres para tejer una red con la que intentar atrapal
elusivo significado. El indicio mas prometedor que puede seguirse es aquel que
dejado los jurados en el acta de premiacion, y geeremite a la cuestion de la
domesticidad como un asunto vinculado al género. Hay que aclarar que, a pesar de
pueda considerarse una solrgerpretacion el atribuirle a Cifuentes una intenaeer

en su obra, lo que esta mas que claro es su iniende apropiarse de una labor

tradicionalmente femenina.
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Pues, como lo ha sefalado el artista, tras haber tenido la experiencia de encontrar 2013: SE REALIZA EL | FESTIVAL INTERNACIONAL DE PEFORMANCE: ACCIONE
RSaLIX T F YASyEG 2S5 yR Sdzya ASAFBIN®RI Gy YI OKA &G

_ _ _ _ ~ Cuando se adopta una mirada retrospectiva y se escribe en términos de una reconstruc
carcelariacel haber encontrado un recluso que realiza el trabajo de una gnpedudd

R . . . o, A . . ., racional que intenta articular am arco narrativo coherente la insularidad de los hecho
SY RINJ dzy LI a2z Ytay aquNGSauANE St | OC

iy : . ) _ relacionados a continuacion, se hace evidente que, a pesar de que en el afio 20(
artisticocpues, comdiuen modernista, logro eliminar el caracter funcional del acto c

. . . . . ., ., plataforma de proyectos independientes Galeria LaMutante (280&7) haya llevado a
tejer (femenino) para convertirlo en un residuo dispuesto a la contemplacion esté

: . ) cabo la primera edicion deaCompafia presenta: Festival de PerformaMigorimera vez
(masculina) termino por desplazar hasta su opuesto estructural el valor de género de 1|

. : : L 08 de marzo de 2007), su iniciativa palidece cuando se la compara con lo que ha ve
actividad queaun en el arte experimental, sigue considerandose como un quehacer ( ) P P 9

mujereg llama la atencion que Cifuentes haya sentido la necesidad de reconocer ocurriendo desde 2013 coAcciones al MargenAunque no puede desconocerse que

RSOGSNNAYLEOAsY Ff &S3FEFNI [dSY a8y St O LaMutante, dado su empefio palinear a Bucaramanga con las indagaciones artistic

los Salone Nacionales, la accién de tejer ya tiene un nombre propio en el trabajo de M herederas de la critica institucional y la autogestion cultural, le permitié al mundo del ¢

I y3SEAOFr aSRAYEFE 6/ AFdSydSas wnnnx L) santandereano considerar seriamente la posibilidad de alcanzar su madurez instituci

Hilando mas fino, es como si en la psique de Cifuentes el acto de tejer, representado respecto a las guoraciones artisticas que hacen del cuerpo humano su horizonte
nombre de Maria Angélica Medina, &l se encontrara bajo el régimen de un arquetip indagacion; tampoco puede soslayarse que fue éamwmiones al Margemue las
femenino que, por via literaria, podria remitirse a la imagen goenana de AracrieEsta  exploraciones sobre [gerformatividaden Santander contaron con un marco institucional
imagen adquiere relevancia interpretativa cuando se considera la performance come estable para que se diegrain tiempo y un lugar como su cita obligada en Santander.

acto voluntario de travestiso teriantropicocel de un hombre que adopta la forma de un L : : : .
PICOG g P Para el 2008, LaMutante daba por finalizado su intento de dinamizar la produccion de ¢

animal femeninQ; cuyo destino se reveal igual que en el matrimonio y en la mortaja ., ., . . , , , .
y guad Y J accion con la segunda edicion de su festival, titlldé@s alla del espectaculo. Homenaje a

en una gran madeja que se va desenrollando sobre el cuerpo del artista hasta fagoc ) L _ i _
Maria Teresa Hcapié(del 15 al 19 de septiembre), para la que convocé a artistas (

por completo. ProBblemente, en esto se refleje el deseo de verse a si mismo bajc ) _ ) _ _
Bucaramanga, Bogota, Cali y Medellin. Tras esto, se dio un receso de aproximadar
imagen arquetipica de una viuda negra: una especie de arafia en la que las hembra:
cinco afos para que se organizarad Eestival Internacional de Performance: Acciones
vez terminada la cOpula, terminan por devorar a los machos. O tal vez, sélo se trate (
_ _ _ S S ~ Margen;el cual contaria con un mayor grado de madurez, evidente para cualquiera ¢
intento corsciente por cuestionar la distincion del trabajo distribuido en roles a partir «
_ _ _ . o compare el alcance nacional Bi&s alla del espectacubmn elcaracterinternacional de la
ya mencionado travestismo. Sin embargo, y como se ha sefalado con anterioridad, a

o - : e . rimera edicion décciones al Marggel 15 al 25 de junio de 2013), en el que padic
de lo explicativas que puedan ser estas asociaciones libres, la verificaciontatteaple P gel J ) quep P

: : . : . : artistas de Brasil, Italia y México.
Su justeza queda a cargo de la interpretacion reflexiva del mismo Cifueiatds |la y

ausencia de otras fuentes criticas para continuar con la redaccion de esta.entrada

2Como lo ha sefialado Edith Hamilton (2008) eobsa Mitdogia. Todos los relatos griegos, latinos y nérdaldsagico destino de este personaje se debidhylisisde un talento tal que la llevé a considerar su trabajo como superior al de la
diosa Minerva. Ofendida por su osadia, la diosa ret6 a Aracngueademostrara su superioridad en una competencia con hebras coloreadas e hilos de plata y oro; con resultados tan alparaddiorerva que no logré soportar la bellez
de la evidencia. Furiosa, la diosa exploté en un acto de agresion contra su rival, ante el cual, la campesina desscunkoelzsion de suicidarse. La diosa, medio arrepentida, traté de resarcirla con la resurreccion de su cuerpo, para lo ¢

empled un liquido magico que, simultaneamente, la termind convirtiendo en la primera arafia de la historia (Hamilton, 20B87 pp. 3
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Esta diferencia es muy elocuente, y muestra de qué modo para Neryth Yamile Manric
siempre fue una prioridad quicciones al Margeapuntara a constituirse como una red
de caracteglocal.Algo que ha cobrado notoriedad en ediciopesteriores, en las que ha
convocado a artistas de Alemania, Argentina, Canad4, Cuba, Ecuador, Espafia, Es
Unidos, Francia y Portugderformersen su estado mas puro, o marcados por la
hibridacion, que han participado en el festival ya sea con resci@jecutadas
presencialmente durante alguna de sus ediciones o por medio de la proyeccion
selecciones curatoriales orientadas a los registros en g®@eejemplo, en la edicion del
2017, se llevé a cabo la presentacion de la investigacion curiiatriaiiag2017) de Lisa

Crossman (Estados Unidos), con obras de Ruth Vigueras (México), Cecilia Stelini (B

Oscar Gavilan (Chile), Nicolas Spinosa (Argdisipafia), César Forero (Colombia) y

Yamile Manrique (Colombia)

También puede sefalarse que, en el intento de enlazar esta relacion de hechos con
dinamicas del arte colombiano, existe cierto paralelismo entre la histoAadaienes al
Margeny elFestival de Performaaae Cal{1997%2012); ya que este ultimo, tras haber
sido organizado conjuntamente por los artistas Juan Mejia y Wilson Diaz, en su segt
version qued6 en manos de DyaAelena Producciongsas el retiro de Mejia. En el caso
deAcciones al Margeifue Manriquegquien estuvo vinculada a la LaMutante entre el 2006
y el 2008 la personaenlace institucional entre lo que tuvo su inicio en el 2007 y que, bajc
otro nombre y concepto, se ha venido desarrollando desde el 2013. Es decir, fue ella qu
en sutercer intento¢si se consideran los de LaMutante como sus antecedglatepie
logroé tanto consolidar un encuentro especializado para elaadt&®n como proyectar
internacionalmente las exploraciones performativas santandereanas en diversidad
escenals. A este respecto, pueden darse dos ejemplos: gracias a las redes de trak
establecidas con la mediacion Aeciones al MargerManrique ha participado en el
proyecto Entrails (10th Contemporary Art Exhibitiomoronto / Canada 2017) y en
Perpendialar: Faz Curadoria: Encontro de Mulheres Perfor(Bete Horizonte / Brasil
2016); y Milton Afanador efitos em Acdes 1 e 2: Festival Internacional de Performance
IntervencogCampinas, Limeira y Sao Paulo / B¢a3l13 y 2015) y e&.P.l. 4. Cuant
Encuentro Independiente de Performance Internacjivhdathén / Chile; 2013).

Ademas, si se hace el recuento de la cantidad de procesos formativos que se han lleva
cabo para el aprendizaje de los artistas (y para los que no lo son tantoprsidera que

el festival se ha constituido como punto nodal en una red de movilidad sobre la que se |
ido posicionando los valores relativos de cada uno de los actores delceide
santandereano; y si se relacionan las charlas y conferencias quérnenos de
produccion teorica, hoy hacen posible esta publicacion, entonces no cabe ninguna dt
j dzS% 3ANI OAlL & | f I 1Sy OARFR RS al yN
Yy OARI ¢ @
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1V Festival Internacional de Performance | Podria arguirse que, mas alla de los fongntmsuestion de la distancia seria susceptible

ACCIONES AL MARGEN de resolverse en el campo de la semantica, una vez se le ofrecieran al paladar de
santandereano los referentes a los que se remiten cada uno de los significante

empleados por Perec en su inventaaadolulles, cervelas o fromage de tépara tan

: solo dar tres ejemplos. O, también podria pensarse en que la distancia podria resolver
{MQQJ @\’ A {f/;\g\{/,fﬁ\\ ) /@ por medio de una traduccion impecalgigin rechazar extensas parafrasis cuando sean
f&*«@@?%(ﬁﬂ necesariasy un viajecito gastronémia Francia: la experiencia gustativa que va tras el

lugar de origen de tales platillos.

Algo como esto fue lo que, en su momento, pensé Fredy Pefia Suescun durante

estancia en Barcelona entre el otofio de 2015 y la primavera de 2016, cuando, tras hak

leido el texto, creyd que podia ir tras los pasos de Perec. Sin embargo, el deseo de sup

fI RAFSNBYOAI 1jdzS KIFIoNIF SyidNB af2 &adz?2
- instituto .. . . . ,
@wncuuna  [gmr TODOSPORUN municipal reconocimiento de que su horizonte de experiencia dependia totalmente dedaae
2, = o NYEVO PALS y turismo
e P e e G e = capacidad adquisitiva del peso colombiano en el contexto de intercambio del eurc

Imagen 06. Volante dedllera 9 f O dzS NEJ2 RSy alh © 02wy | FI y I ¢COmo podria degustar la mayor cantidad de los alimentos relacionados por Perec en
Festival Internacional de Performance: Acciones al M&2@a6) texto, si su escaso margen de accion estaba subordinado a dinamicas monetarias ¢@
excedian su voluntad individual? Ante esto, el reconocimiento de lo infranqueable, Pef
HAMcY Cw95, t9e! 5L{9e! [! t9wChwa! (§SNX¥AYs LR2N KIFIOSN) dd&al fI al o6ARd:NNI RS
/I hb{]aN 9b¢w9 9[ ht¢heh 59 Hnanmp , [!St Ay3IASyAzéoD
EJECUCION AL GRUPO ANALITICA

: . : : L . . Es decir, frente al reconocimiento del caracter blando de és®sp colombianos al
En su textolrentativa de inventario de los alimentos liquidos y sélidos que engulli €

~ : : : , convertirlos en euros, le quedaba la estrategia de encontrar una via artistici
transcurso del ailo mil novecientos setenta y cua&rescritor francés Georges Perec

) . L. , . , . compensatoria para imaginar que, de alguna manera, los Bab@eado Como lo
(2008) llevé a cabo la accion condensada etud thientras llenaba pagina tras pagina P P g g g

: ] sefialara mas adelante, aunque no le era posible acceder de forma mimética a
de platos y platillos que, para los oidos santandereanos, acostumbrados a palabras

GAYdzZi $65 GLISLIAG2ZNRFES GK2NNAZIF & Odf 2y experienciade Perecse podia optar por la experiencia de apropiarse de su texto y

: .. ., . - : . trabajar con él a partir de alguna de las estrategias propuestas por Nicolas Bourriat
cocina tradicional de la regidn, solmsmuen resaltar fonéticamente la distancia que ha J P g glas prop P
(2009) en su ensay@ostproduccidny del giro institucional que Claire Bishop @01a

AAYGSGAT I R2 o6l 22 fI SELNB&a&AsY &LISNF2NYI

con gran parte de la comida francesa.
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Imagen 07. Grupo Analitica, y Pefiadf (201® ® a Ly @Sy i N& 2

FfAYSyid2a 1jdzS O2¥
Pues, a diferencia de ¢jue le habia ocurrido en Europa: ¢ qué le impedia ahora, en Colom
SYLJ SINJ fF SaidN)ydS3IAlF RS GNBLINBIANI YI NI

llevar a cabo la transformacion de una experiencia gustativa en una visual, con la
sublimariael deseo de consumirlos de forma directdegustarlogetéricamente en sus

respectivos nombres? ¢No seria mas interesante hacer de toda la indagacion
LISNF 2NN I yOS aO02YSaidraotSes Sy I -ditidizshadeS

usar su popio cuerpo como medio y material de la obra para, en su lugar, solicitarle
algunosperformerdnvitados su ejecucion a partir de ciertas instrucciones? Y, si esto ult
lograba darse, ¢no seria emocionante resolver el problema de encontrar unacgugerfi
unos materiales pictoricos que le permitieran transcribir el inventario de Perec en

material susceptible de ser consumido por aquellos que llevarian a cabo la accion?

Para darle solucién al problema de la superficie y los materiales pictoricos que
permitieran transcribir el inventario, opto por el papel de arroz, la tinta vegetailhcel

de cerdas finas y mucha paciencia; elementos con los cuales se puso en la tarec
apropiarse de algunos apartados del textboal menos, de la forma en que aparecen en
la traduccion realizada por Mercedes Cebrian para la editorial Impedinddntaiestion

de la representacion del performance la resolvié cuando le solicitdo al Grupo Analit
(Martin Camargo) que invitara a tres artistas dispuestos a vincularse al proyecto. De ¢
modo, y a partir de unas cuantas instruccionesp&formersGrega Quintero, Nancy
Ospina, Milton Afanador y Martin Camargo, en el marctvdeestival Internacional de
Performance: Acciones al Mard@0 de agosto de 2016), tras haber ingresado al espacit
acotado para la representacion de la accion, tomaron asienta fbrma mas solemne
posible alrededor de una mesa circular, y, por turnos, fueron leyendo en voz alta el te;
del papel de arroz, pasando de inmediato a humedecerlo e ingerirlo con ayuda de st
teriyaki. Estdoop se realizé hasta que el papel, dsitdo en platos circulares frente a
cada uno de ellos, se consumié en su totalidad, y los artistas, distribuidos en parejas

fueron retirando de la mesa

La reflexion sobre todo este proceso arrojo interesantes conclusiones sobre la reme:
y la celegacion en la performance. Por una parte, al tratar de mantener la integridad d
texto encastellang sin ninguna traduccién posterior, Pefia transcribié aquellas palabre
gue Cebrian conservo en francés y que, en su opinion, podrian suscitar enrdalecto
ilusién prefoucaultiana de que los nombres, en algun sentido representativo, permite
acceder a la experiencia simbolica de los sabores de la comida francesa. Por este mc
sobre el papel de arroz podian encontrarse expresiones tmelgras, be, clafoutis o

beaujolais.Significantes que siguen remitiendo a los objetos del deseo de un artis
latinoamericano marcado por la frustracion de no haber podido apropiarse de los sigr
de clase aun vigentes en el imaginario colombiano cuando se haldaetegancia

francesa.



Por otra parte, y a pesar del ensayo realizado previamente con los adiistaste lalectura [ | a4 S3dzy R Sy 4N} RIFX 1jdzZ§ L2 RNNI RSy2YAyl
definitiva en el marco del festival, se hicieron evidentes las distancias fonéticas al proni relacionada con el intento de llevar la produccion de performances a un nivel reflexivo ©
SELINB&aAz2ySa 02 Y 2GudnBréna salchicliaz&nel@scliatio Io0RcBas de solo se alcanza por via de la escritura. €&s dmnocida la casi total ausencia de escritura
chopped una defigatell= ¢ 2 béaljoldss Qi&tro beaujolaigévenes, tredrouilly, siete  critica o histdrica sobre el arte en Santander, a pesar de que el nivel formativo de muc|
chiroublescuatro chena, dosfleurie unjuliénas tressaintamout @ ! & N O2 Y 2 de los profesionales de las Ciencias Sociales y Humanas ha aumentado en los Gltimos
escucharon oraciones que no hacian parte del texto de Perec, y que en su forma remi con la gran cantidad de pgrados que se ofrecen en la actualidad. Por este motivo, est;
dzy Yy A @St Y Sl tOyoaNNa RO 22 oak £ N FdzS A Y LJ2 publicacion podria considerarse como el primer intento de llevar a la escritul
fFa LWzRS O2YSNJ Sy Syal fl Rl LI2rddapiedZz | &/dzyNE sistematizada lo que adn se encuentra disperso en catalogos, imagenes y memo
RS wSeéSa¥Xiecast 98 A f\oayimd$ Ly Of dza A2y Sa @& I individuales;y que, de hacersmalidad, podria convertirse en el antecedente de procesos
Pefia, las @les revelan cosas como la imposibilidad de la imitacion en epads, a pesar de investigacion con un mayor alcance sobre elartédn en Santander
de que haya apelado a la mas estricta teoria de la apropiaciéon mediada por la escritu
creativa, siempre se terminaron colando trazas de creatividad indiyidoaho effracaso [ I GSNIOSNI & Gt GAYlF S 1jdz2S LER2RNNIF O2yRSY
de la experiencia estética intersubjetiva cuando se trata de establecer lugares con performeé = A Y LJX A Ol aludayldadd sobr®ldfaria eyi Jue el ateion se ha
respecto al sentido del gusto o como la distancia ontolégica de este nuevo listado res ido codificando como practica adteflexiva. Esto se evidencia, por ejemplo, en que
al de Perec, en el que se han incluido comidas y bebidas orilnzasedion de Cataluita algunos de los artistas han comenzado a realizar guiones para la preproduccion de
a las que, dadas las contingencias, si tuvo acceso Pefia Suescun con su ajustado pres obras, en que otros se hangsio en la tarea de pensar el papel de la documentacion
* audiovisual como un problema museografico, en que unos cuantos mas han convocad
Antes de cerrar estas notas, quedaria por dar una respuesta provisional a la pregunta ¢ equipos de producciégdependiendo del presupuesto disponibfgara que trabajen con
otras entradas podrian incluirse en ueasion ampliada del texto. Seguramente, la primer. ellos en las puestas en escatesus obrgsy en que unos pocos han decidido poner en
f RS f &LINE peSainieg o reniité b I@dhs de gBeSl& Universidad didlogo consciente la teoria y la historia del arte con los lugares comunes de la préactice
Industrial de Santander, con su Resolucion 6321 del 23 de mayo de 2013, diera aper la performance en Santander.
programa de Artes Plasticague vendria a reemplazar el de Bellas Aryesn el que fueron
AYyOtdzARF& tFa FaAaaylddz2N & RS &z ARSEZULESNT Todo lo anteriorgcon su creciente énfasis en la profesionalizacion, xiéfietextual e
Algo que, en términos de un arco histérico sobre la formacion artistica en Santander, g institucionalizacion de los procesos artistiqoasrmite establecer lineas de ruptura con las
descrilirse como el proceso de expresion de aquel curriculo oculto que dejé sus huelli practicas de las décadas anteriores, en las que ebacién carecia de cualquier tipo de
las acciones presentadas durant8et Salon de Arte Nowah el 2001, y que, tras mas de consideracidbn normativa para evaluar su calidad, patabkecer la correccion de su
una década, logré hacerse explicito en el proyecto educativo del programagiBlasteeas.  ejecucion o para evaluar la condicion ontologica de los registros audiovigotigrafias

y videog a la hora de considerar los limites y posibilidades de las obras. Lo que, en térmi



de institucionalizacion, es decir, de la creciente codificacion de la comprension de IMAGENES

performance y el artacciéon en Santander, encierra el reto de continuar con el o1
proceso de pensamiento tedrimmnceptual sobre las lineas de pd&lad que se le

abren como praxis reflexiva al cuerpo en el contexto mas amplio del art ,,

contemporaneoll

03.
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OQui mer ao

Quando nos enfrentamos a las imagenes de Erick Obando/Zafo, literalmente a las image
que él produce y que ademas son imagenes de si mismo, tenemos en frente tanto una c
intima como algo que la trasciende y nos relaciona con ella: intima, pues nos habla de
su percepcion de si y desde una autoconciencia que, en cuanto tal, atraviesa en el tier
muchas formas, memorias y deseos que van definiendo y evidenciando distintesd@odo
sery estay. Este ser y estar que nos plantea Obando al igual que la mitica Quimera exp:
una nocioén de ser y estar que es hibrida o multiple, escindida y a la vez compuesta pot
distintos rasgos dispares, que simulan desdoblarse o revelaesea tte las imagenes o
NELINSASY il OA2ySa RS aN YAayYz2d aGvdzhi YSNI
como capturar en un instante, a través de distintas imagenes, la multiplicidad del si misi
en donde también podemos relacionarnos.

Las quimeras noglatican del mundo del deseoprs aquellos suefios e ilusiones
inalcanzables productos de la imaginacion, pero también sefialan un doble componer
dzy' I [jdzZA YSNY S&a | fF @S1 I dzy a leygiegsantigdol o
v’ >h " " h erViA Chim&edIQuimerd) dzy G Y2y ad NHz2 ¢ | dzS
todo a su paso como nos narra el mito. La pulsion del ser y estar, del deseo Yy
autoconciencia estan atravesadas por algo que nos maravilla y a la vez nos asusta.
La presencia del cuerpo en la obra de Obando nals In@ solo de los distintos modos de
autopercepciéon a los que cualquiera puede enfrentarse, sino que ese juego de relacio
internas de autoconocimiento, implican unas caracteristicas que se replican de ig
manera en el conocimiento del otro o de loodt Este encuentro fallido de dos devenires
gue, como el rio de Heraclito, siempre estan en constante cambio, constituyen d
abismos que se proyectan entre ellos simultaneamente, un precipicio saltando en of
precipicio.

Conocer y conocerse son sendegos se bifurcan y se multiplican como la mirada en las
imagenes del artista; la conciencia de si, asi como la conciencia de lo otro, se asem
ese cuerpo que se contorsiona y se multiplicafpdmandose, persuadiéndonos de otras
formas de percepcion gensamiento, que surgen tanto del extrafiamiento de si mismos
como de la rareza de lo otro y de los otros.

& 5 S a LIANDr: | ENdk Obando. 201%otografiadigital
Laurentino L6péz

lat Syalk N Sy St SaLl OA2 Ny (énYoR tieGgos dgeryiidadeshué pasamas @y paSadoS éntendigrslorel d2uBdo con el poder de la mente. Recuerdos, @egs®bsa@sivan en circulos por horas, proyecciones al futuro. Esfonc
mientras la mente navega por el espacio intimo ¢ Cémo helluiteerpo ese espacio? ¢, Como habita el cuerpo ese tiempo? Nos detenemos por eternidades que se sobreponen sobre sf iidhdasimief & LA St Sa &S Sy @-603&0yos & (2 K
YA&Y24 Y24 RSF2NNIOé ONAO]l holyR2o0

26 h 6 a SN2 nhs alfetledor dgd3nNEatdtar de esa manera, nadado en la mente y con el cuerpo en silencio rondando los espacios qetées [esrteacen cabezas y brazos cuando se contorsionan en el mismo espacio por largos periodos de tiempo,

encerradasensimismasS RS&a02NRIYy & LI NBOSy O2y3aStI NBES aASYLINB F{iFRIFIa Sy NHziAYylF FTNaAOF |f S&aLI OA2 1jdzS KFEoAldlydé 9NRO|l holyR2

3 Laurentind_6pezescribeesta resefigpara la exposicion que lleva el mismo nontbre dzA Yr8alNdada por Erick Obandohibidaen elColisedTeatro Peralta de Bucaramanga , como parte de la programacihredtival Internacional de Performance Acciones
al Margen JulicAgosto de2019.
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La performance como practica documental

Por Laurentino Lopez

ResumenEl presente texto reconoce a la Performance en un devenir que inicialmer
sitla a estapractica en los debates y conflictos del Arte del Siglo XX, llevand
posteriormente a configurar un campo artistico autbnomo, cuyo desarrollo ubica
aO0dzSN1LR2¢ 06a2LRNIS RS adz LINY OGAOI:T SEL
politica y social.

La Imagen Performéatica: ¢ ObrBuente De Conocimiento? ¢ Ad®ocumento?

El desarrollo del Artede los Ultimos siglos ha obedecido a un ejercicio deconstructiv
continuo, un proceso dialéctico que ha puesto a prueba sus propios fundament
cuestionaulolos y resignificandolos: el Arte moderno por ejemplo nos plante6 una pue:
en valor sobre los criterios de representacion en diversos estilos artigtinogpalmente

de la pinturay su relacién con la realidad; las vanguardias nos develaron diver:
dispositivos de legitimacion del Arteomo el espacio museograffeoque fueron
sacudidos, aproximandolo al mundo de la vida; y finaimemda actualidadhemos
encontrado que el Arte no es una actividad aislada, sino un intersticio que comur
diversas disciplinas, contextos y saberes que conforman el campo delCaite anotar
gue varios de estos desarrollos han surgido como un contrapeso ideolégico que se re
de cara a las instituciones del Arte, sus estrategias y dispositivos de validacion.

En este transito de cambios e interrogantes, la Performance no ha sido ajena y nc
puesto de relieve varios aspectos criticos del Arte, como por ejemplo la fetichizacioi
objeto artistico, dando prioridad a la accién por sobre el objeto y la ithagbien, la
problematizacion de la distancia entre el Arte y la Vida, desbordando el conte
museografico e insertAndose en espacios publicos, asi como en diversos tejidos soci
bien procurando experiencias vivas en el seno mismo de los espacissi\eog

'ESAYLR NI YyGS Fy2dF N ljdzS aSt ! NiS 02Y2 y20Asy | dzS
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desmaterializacion de la obra de Arte, donde el Cuerpo era utilizado como soporte
obra noobjetual y cuya temporalidad efimera desplazaba a la vision como s
privilegiado, expandiéndose a los otros sentidos que durante siglos fueron negadc
LIA Y GdzNI 2 OOARSY (1 f ¢

Ahora bien, pese a que en la Performance se logra evidenciar sus alcances a pro|
esta desmaterializacion de la obra de Arte, crecio etiorde una paradoja puesto que
vinculo con la Imagen no solo perdurd, sino que lo integré desde sus origenes: es it
pensar hoy la Performance sin un parentesco con la escritura, la fotografia o algui
audiovisual, sea que estos operen coragistro, como parte de un guién de arch
prestablecido, o bien, como obra en si. La Imagen sobrevive a la desmaterializa
objeto artistico y casi inmediatamente reinserta de nuevo a la Performance en el circ
legitimacion del Arte y en sustitucionalidad, otorgandole una nueva materialilad

Como se ha sefalado la Performance ha sido parte activa y critica del desarrollo de
los ultimos afos. Sin embargo, durante su avance es posible entreverse como sus
residuos se reinst&n nuevamente en el sistema del Arte, en esa institucionalidad a |
fue adversa en espiritu desde algunas de sus lineas precursoras, como fueron las va
artisticas del siglo XX, el teatro posdramatico y el activismo social, por menciaras. al
t F NEOS aSNJ Syid2y0Sa [[dzS I t SNF2NXYI yO
& GSTNYSNRéX 3ISYSNy 4&dza LINRPLALFA Sad
reinsertaron en la institucionalidad del Arte, sin embargo, la pregunta es dqmapésito:
¢,con miras a la reconstruccion de su memoria y su reflexion critica, o con el fin de
nuevamente dentro del mercado capital de la obra de Arte? Parece ser qu
GLISNXYIFYSYOAl ¢ RS 1 t SNF2NYIsiy étbargddealkd
podemos estar seguros: de a poco la Performance ha dejado de ser solo a
performatividad para transformarse en una practica documental que dialoga cor
disciplinas como la fotografia, el video, la critica, la ethografia, la historia, et

aF 2 Novz

2 Basta pensar en la crisis de la representacion que constituyé el desarrollo del Arte a partir del declive de los ideakstidaRo y el Realismo, que derivaron posteriormente en una distancia radical de los mismos y que fue consumadiegiorishioye!
Expresionismo, el Simbolismo, entre otros tantos movimientos artisticos, ligados a la pintura principalmente. De iqaadenumforecordar el concepto que instaura los Raadge de Duchamp, en donde el caracter artistico de las obras deAeteta en el
cruce de la intencionalidad del artista y el espacio de legitimacion de las obras de Arte, el Museo: no es lo mismanivpese@gue un cuadro en una panaderia.

3 Herederos de la sociologia de Pierre Bourdieu, el mundo actual ddNBr@2 y 2 0S I y20Asy RS

a0k YLIZ
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accion y de influencia en el que confluyen diferentes tipos relacso®ales, instituciones, saberes, disciplinas, actividades, dispositivos, entre otros.

4Un transito que en la performance fue permeado en sus raices por el conceptualismo, que como menciona Lucy R. Lippdrd-déshiito
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6 Para algunos la performance termina en su accién, para otros sus registros y vestigios le otorgan nuevas vidas, tehyrcim®iana Taylor cuando reconoce ese nuevo giro archivistico del arte latinoamericano que provocauasadiVersificando el
FNISZ OdzMIORAZANB A I &lzi 2 813 NISA2 RSt 0 RHIIOKAN B & 2F S RIRAR S NA dzA | NEmpapdBed i BxT &NaESALte Acthah O dzN.
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Ciudad de México, 2019.)
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Siendo del primer nao -la Imagen como registro de una accién o documesdta se ubic:i
en un punto intermedio entre la Performance y la concepcion de la accién, se
narrativa, histérica o teérica; y este registro, vendria a comprender un grupo de pt
documentals de caracter auxiliar e instrumental en las que encontramos: el vid
fotografia, las grabaciones de audio, la escritura, entre otras.

t 2N 20NF LI NGSE &aA G2YFY2a 1 LYF3ASyY
enunterrenoendondealgudao t SNF 2 NXY I yOS GaidASYRSYy |
FyadSa 1jdzS €I 8 Ocd pof ejeNpBid [a fotpditbriRdnee y el videc
performance. Al respecto sefala Rodrigo Alonso:

Go9y O2YyUNI LI NIARIFS 20NF & Oazaryla cafegoda di
«huella» del acto original, mientras otras parecen desplegarse en situaciones ¢
complejas, como podria ser el caso de los registros que la artista francesa Orla
de sus intervenciones quirdrgicas o la superposicion ettiveyaregistro en la
fotografias de Cindy Sherman. Lo que en todos los casos resulta evidente ¢
registro no agota al acto y que éste no existe independientemente de aquél
contrario, muchos artistas tienden a dimensionar o redisefiar laugsta
performética en funcién del medio de registro elegido, posibilitando una rec
diferente en cada caso (acto, registro), que les ha permitido trascender la inste
la acciértransformadaen-objeto y su documentacigh

Cabe anotar ademas gua difusion, reconocimiento y apropiacion de la Performanc
debe actualmente y en gran medida a esta labor técnica que, junto a la virtualidad y [
sociales han hecho de esta practica un nodo comun de dialogo, intercambio y asoci:
CuaR2 KIoflrY2ad RS tSNF2NXIYyOS K2eéx RALI

aAy2 RS dzyl GLINY OGAOF FFNINadGAOF RS |

configura como una consecuencia no soélo inevitable sino necesaria, que ha
configurando una serie de practicas que integran y activan el actual campo artistici
Performance: festivales, redes sociales, plataformas virtuales, fotografos, videastas,
publicaciones, etc.

; ~JO o f LW
GCAf 2¢ LI2NJ DNBOAI 2018zPlza GeNRRaBGUGTE 2 v dzA v (0 !
7° Festival Internacional de Performance Acciones al MdrRggistro de Antoniduarez

7 La vigencia del archisdmcumento proviene dperspectivas y expectativas tan diversas como polémicas que van desde el interés por su valor simbdlico para loggmiusiprieigraficos (por las posibilidades en tanto materia para desarrollar propuestas
artisticas basadas en éstos) o bien, como O A @2¢ RSYGNRB RS flFa SO2y2YNF&a RSt YSNOIFR2 RSt | NIUiSFa RS INOKA@RES yFid2SENT  9RREA (f 20BER NEE ¢4l 5[ S[a9v2 NSRS &9 F
Contemporaneo y Ex Teresa Arte Actual, &iutk México, 2019.)
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% Ibid.



El Devenir Documental De La Pe rformance: EI Cuerpo En Teseracto 10

Pues bien, la llegada al mundo de la red global cambi6 para siempre nuestra percepcion
Arte y particularmente, en la Performance, abrié el reconocimiento a la diversidad ¢
subjetividades y corporalidades, asi caeouchas activas y militancias, de denuncias y
sefalamientos, pero a la par fue desplazando lo corporal en la Performance a u
bidimensionalidad que vino a reemplazar, aparentemente, los cuerpos en accion. En
redes virtuales, registros graficos y &udiA adzl £ Sa> St & OdzSNLI2 ¢
actual reflexion sobre la performance, se hizo chato al parecer:

GXtl | ObddaftARIFIR RS I YF@2NNI RS f1I 3
evidencia una doble ausencia: la del Cuerpo en pregaihegalazado por el Cuerpo

en reqistro, y la del acontecimiento, ahora desplazado por el instante diferido en
Odz £ OF Rl SaLSOGlFR2NI 20aSNBF Sadagza NJ

5 ) o . L R 6Razon Inclusiod  LJ2 NJ | d200B 7°CRstidalNiEerdacional de Performance
aAljdzS FdzyOAz2zySa Saut OdzyLX ASyR2 St | Acciones al Mgen Registro de Antoniduarez

pensamientos en upublico que cada vez mas tiende a relacionarse con la obil
registrada y no con la obrasitu? ¢ O sera que estaremos hablando de distintos tipo
de obras y no solo de distintas temporalidades? Y si asi fuera, ¢ cual estaria sien
papel de la Performaa@n un arte que se teoriza como corporal pero se divulga con
visual 2!

- TUWVI Ve s -~

ism4 ptander

Estas preguntas nos pueden estar situando en un falso problema que en realidad consti
un inevitable desarrollo propio del devenir mismo de la performamncelara tendencia a
transformarse en un cuerpo de investigacion, en una practica artistica que integra en
guehacer el ejercicio del archivo y la memoria, ya sea esta de caracter estético, histor
sociolégico o etnografico. El devenir de la Performance la ha venidduyamsto como
una practica artistica que es a la par presencia del cuerpo en la accién y cuerpo represen
en su reconstruccion tedrica mediante el registro.

Pues bien, hemos visto como la Performance surge en el seno de una serie de disputa:s
atravesaron el Arte del siglo XX, nos hemos encontrado con una tension que libera :
Performance de las formas institucionales del Arte y luego nuevamente la reinserta a tra
de la imagen, lo cual nos deja una sensacion de que el cuerpo y su presen@atinsdm
fragmenta y es desplazado por la imagen y el texto, e inevitablemente nos lleva ¢
pregunta: ¢Qué lugar ocupa el cuerpo en la Performance?

— /_;

—
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Acciones al MargeRegistro de Antoniduarez

0 Teseracto fue un término acuiiado por el matematico inglés Charles Howard Hinton pénserafeoncepto geométrico del Hipercubo, una figura imposible de ser percibida mediante los sentidos pues se ulioarén dingension a la cual solo se accede
tedricamente.
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de obra. Sin embargo, el cuerpo no es solo una superficie o0 materia moldeable,
LINBaSyOAl y2 S&a LIl arglrs St aOdzSN1LR2E¢ 02
GAGFESAa RS GNIaFSNBYyOAl ¢ 1jdzS UGN avYAd Sy
.Segun este orden de ideas, el cuerpo en la Performance ha personificadimiceas
silenciadas por la historia, ha registrado en la piel de un modo testimonial y simbdlice
acontecer de la diversidad invisibilizada, ha expresado las resistencias sociales d«
pueblos, en suma el cuerpo en la Performance ha constituidarnitorie que alude a lo
politico:
GXflra G4SyarazySa RS 2NRSYy &a20A2LXkft NG
entonces se convierte en el lugar de discusion publica, y en el escenario donc
encarnan los conflictos y las tensiones de la sociddadiifura de la manera mas :
extrema: al cuerpo se le tortura, se le mutila y despedaza, se le hace desapare« AR
finalmente se le condena al desplazamiento forzado y al silencio. El cuerpo dev \ W
St fdzAIFNI & SaoFBYyINAR2 RS I @Aazt SyOAl ﬁ

\
Esta territoriablad del cuerpo en la Performance entendida como una nueva epistem \
una episteme del cuerpo que deviene en reflexion politica y social, constituye un ejerci
del cuerpo performatico que apunta a una reivindicacion y reconocimiento sobre | : o L o omi
derechos huranos, operando como +fgonstructor de memoria, como generador de awz2y Rl RS 02NRI RPI®EC
evidencias que ponen en alerta y forman aparentem&#aina sociedad. Acciones al MargefRegistro de Jerfler Becerra
Sin embargo, al entrar en el terreno de lo documental, en el plano de la imagen, el cue
RS 1 t SNF2&N#d yONGH GYASNRSY St LINRPOSaz:z
ser significativo, por el contrario, esta nueva vida del cuerpo en la Performance poc
0N} RdzOANRBRS Sy 2 1jdzS RSy2YAy2 02Y2 aS
nueva dimensidén queayno transita ni puede afirmarse por los sentidos o la percepcior
y en donde lo politico de la Performance se estableceria en el disenso 0 consensc
conceptos, memorias e ideas que este cuerpo suscita.
Ahora bien, si la imagen en la performance puqadiEa como un traductor, que nos
aproxima a la accién performatica mediante el registro, y el cuerpo puede constituir u
episteme que expresa las tensiones politicas de una sociedad, entonces el dev
documental de la performance ¢podria estar operacdmo una plataforma de
reconocimiento de estas tensiones? Nuevamente, la respuesta no es solo afirmativa, !
gue resulta necesaria: el devenir documental de la Performance no solo tiene e
posibilidad, sino que deberia ser su postura ética y polfica.
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Entrevista a Neryth Yamile Manrique

Directora de Acciones al Margen

Por Irene Rodriguez

Irene Rodriguez (I.R) : El antecedente del festival Acciones al margen lo encontramos en e
LaMutante. Nosotrosincluyéndola pues usted participé en ese procisb OA Y2 & a [ |

primer festival de performance en el 2007 y su segunda edicion el siguiente afio, en ¢
Finalmente LaMutante se concentra en otro tipo de proyectos y no da continuidad al festival,
desierto un terreno que apenas empezaba a conquistarse. Ustedas riendas de esa iniciativ
en el 2013 crea y dirige la primera version de Acciones al Margen. Hoy ya estamos en [
edicién, lo cual es todo un logro considerando que se trata de un evento que se extiende
una semana y que acoge sidis nacionales e internacionales. ¢ Cuales fueron las motivacion

organizar ese primer festival?

Neryth Yamile Manrique (N. Y. MYomenzaré precisando que si bien es cierto que en el
aparecieron otras iniciativa&gcciones al Margeen el 2.3 surge en otro contexto, se crea co
proyecto independiente y no como continuidad de los festivales que mencionas, pues d
principio tuvo otro caracter (internacional) asi como otras dinamicas (en cuanto a la progra
duracidn, financiadbn, impacto poblacional y los espacios elegidos). En la ciudad ya ex
grupo de artistas que estaba hacieraite-accion algunos de larga trayectoria como Jorge Tc
y Carlos Eduardo Serrano, otros artistas emergentes como Milton Afanadoray @redero,
entre otros. Habia un terreno abonado, estaban los artistagpylbdico,pero no existia ningu
evento que los congregara. De hecho, cuaméaibiainvitaciona algun evento de performanc
era en el marco de festivales de teatro en ciudaseso Manizales, Medellin o aqui mismo,
Bucaramanga. Como ya tenia experiencia en la organizacion del Festival dé&Santdraler er

Escenae me hizo facil pensar que podia hacer un festival de performance.

Gd9f LISa2 OR SAnddsaMyui019. 7°. Festival Internacional de Performance Acciones al Margen.
Registro de Antonio Juarez



l. R: Ese primer festival ¢ lo organisted sola?

N. Y. M Si, basicamente estaba sola, pero varias semanas antes de que iniciara come
rodearme de un equipde personas que ayudara con la logistica y la publicidad, a través d
Corporacion Escenarios de Mujer (entidad que dinjo)tros colaboradores: Gina Delgadc
(Licenciada en Literatura con quien estudié algunos semestres de Bellas Artes en la Ul!
compafiera Elisa Carrefio (Licenciada en musica) quienes ayudaron con los montajes té
de las acciones. El primer festisalo contd con el patrocinio del Instituto Municipal de Culture
pero tuve que acudir a estrategias colaborativas pues el apoyo fue minimo. En ese p
festival hubo gente y espacios culturales que participaron solidariamente, incluso alg

artistasvinieron por cuenta propia.
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I.R: Las redes que usted ha logrado forjar con artistas de Brasil y México son cada ve
fuertes pues aquellos que han participado en su festival han regresado a la ciudad |
participar en otro tipo de eventos artisticos. Nada mas en el (démestre puedo citar a
Cecilia Stelini de Brasil, quien estuvo en la exposicién Construyendo metaforas en el
de abril, igualmente puedo citar a Yury Forero, cercano a usted y a su festival, q!
recientemente estuvo presentando una exposicion inditicen el Museo de Arte
Moderno de Bucaramanga. Por ultimo, Antonio Juarez también regres6 a Bucaraman
afio pasado, después de su festival, e incluso inaugur6 una exposicion en Pamp
Definitivamente Acciones al Margen se consolida como un puernre Bmtaramanga y

otros escenarios artisticos, ¢,cudl es la proyeccion del festival a futuro?



N. Y. M:La idea que hemos mantenido desde la primera version del festicahssuir
vinculos, redes de trabajpero también redes humanas, en las que se propician encuentrc
e intercambios de experiencias a medida que vamos conociendo mas artistainasusas
colaborativas. Asi, no solo se tejen relaciones referente®stras practicas, sino también
amistades que nos impulsan a proyectar esos trabajos en nuestro evento pero ademas en «
escenarios, incluso en otras latitudes, donde creemos que su potencia puede aportar. E:
como varios de nuestros artistas locales participado en otros proyectos o festivales
internacionales gracias a esos enlaces que désd®nes al Margegeneramos. En ese
sentido a futuro queremos seguir proyectandonos no solo como una plataforma de difus
para el performance sino como paente intercultural tan necesario para el desarrollo del
arte.

I.R: Al revisar los registros fotogréaficos de los performances realizados en las versiones ante
del festival quedé con la sensacion de que la mayoria de artistas participantes suelen
mujeres. ¢A qué se debe este fendmeno? Me parece interesante pues para una mujer ar
realizar una accion en la calle es un gesto politico muy fuerte. Por un lado, logra llevar ala e
publica situaciones que pertenecen al espacio privado, y pwoete somete a si misma a una

posicién de vulnerabilidad.

N. Y. M Nuestra premisa ha sido al menos escoger un cincuenta por ciento de propues
hechas por mujeres, pues nuestra Corporacion Escenarios de Mujer tiene como obj
socialpromover la guidad de género y apoyar el trabajo de mujeres artistas. Ha sido un hec
casual quegran parte hayan sido mujeres, pues seleccionamm@s por la calidad o
trayectoria de los trabajos que por el génef@l vez sea un indicador que a nivel local la
presencia actual del performance esté siendo ejercida por mujeres, ese seria un buen tem
investigacionPor otra parte, para un artista el solo hecho de mostrar sus trabajos en una s
de exhibiciéno en el espacio publico ya lo pone en una situa@dexgosiciona la mirada o
escrutinio de otros. Si es wuerpo en vivo y ademas es femenino el escrutinio es mas fuert
por los tabues, condicionamientos o violenci@ise ejerce nuestra cultura fuertemente

religiosa y patriarcal sobre el mismo.

l. R 2En ese primer festival todas las acciones se desarrollaron en espacios publicos?
N. Y. MPrincipalmente si. Siempre ha sido de esa forma. Las acsmdesarrollaron

en parques y en plazas. Muy pocas acciones tuvieron lugar en espacios cerrados, en
como el Teatro Coliseo Peralta , la Casa del Libro Total y el Museo de Arte Modern

Bucaramanga, entre otros.

I. R : Esto con el animo de pmi@gi un acercamiento al pablico.

N. Y. M Si, porque cualquier cosa que tenga lugar en un espacio cerrado corre el rie
RS (G4SYSNJ dzy Lot AO2 Ydz2 NBRdAzOAR2X Ol Yy
y la idea no es hacer un evento para una élitieistrados sino abrir posibilidades para

gue la gente comun, cualquier publico se pueda acercar.

l. R : Es un problema recurrente el hecho de que el publico del arte suela estar constit
principalmente por artistas.

N. Y. MCuando es una forma @ete poco conocida puede generarse un gueto. Eso fus
lo que observé estando en Argentina pues alla hacen machiagladesn espacios
cerrados. En los eventos de performance siempre se veian las mismas person
obviamente podia perderse el interésaodxpectativa en que algo nuevo sucediera.

Pensaba que la gente de la calle deberia poder acceder a ese tipo de acontecimient
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IR : Llevar el arte a la calle parece una buena estrategia para sensibilizar a un publico ampl
embargo, existe el riesgo de que la confrontacidn genere un rechazo por parte de los transeu
asi como de las autoridadésnel 2018tuvieron que cangar la accion Desengranar de Evelyn
Loaiza que tenia lugar en el Parque Santander ante la amenaza de la policia ¢De qué se t
la accién y cual fue el motivo del rechazo?

N. YM: Evelyn Loaiza, de Medellityvo que suspender su accion por ordenld Policia
Nacional quienesrgumentaron que su accionar (al llevar su torso desnudo) estaba tipifical
en el cddigo de policia comescandalo en la via publica y si no acataba la orden ser
arrestada.No valieron las explicaciones por parte de tmnizacion de que se trataba de un
acto cultural, de una accién artistica y que incluso estaba apoyado por el Ministerio de Cul
y la Alcaldia. Pudo mas el tabl y la negacion del cuerpo, sobretodo fenprared tema que
ella estaba presentando y damciando: los ojos de los lideres sociales asesinados impresos
su falda gigantesca, mientras desgranaba un bulto de mazorcas. En sus propias pal
posteriormente afirmo con indignacion: "Ven mis senos desnudos pero no ven los miles
muertos”. Cabanotar que aun ante la supuesta prohibici@urante los 15minutos que
alcanz6 a durar la acciémuchos espectadores hombres no paraban de fotografiarla
registrarla envideos con sus celulares un acto de admiracion de su belleza, de su trabajo
incluso tal vez algunos como voyeristas, no sé. Si supuestamente esta tan mal visto pc
sociedad"en aras de una mejor convivencia ciudadana entonces ¢ por qué muchas persa
se detuvieron a observarla y ademas otras a registraki@&?pregunto ¢ sel artista hubiera

sido un hombre habria causado tanto revuelo?

I. R : Seguramente no. Pero bueno, cambiando de tema ¢ Cuanto tiempo le toma organiz:
festival?

N. Y. MPor lo menos un afio pues debo escribir el proyecto con bastante tiempo deiantelac
para poder enviarlo a la convocatoria al Ministerio de Cultura. A partir de Enero/Febre
empiezo a gestionar con la Gobernacion, con el Instituto Municipal de Cultura y ot

instituciones.
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Siempre es complejo pues constantemente cambian eltagicrele cultura o al director de

alguna de estas entidades. Uno lleva el proyecto y se entrevista con la persona encargada,
a la semana siguiente es posible que ya han cambiado el funcionario, asi que hay que vo
contarle la historia al nuewtelegado. Si coincide con elecciones toda la gestion qued
suspendida durante cuatro meses por La ley de Garantias. Uno esta sujeto a los tiempo

estado si quiere aplicar a esas cofinanciaciones.

l. R : Usted crea el festival con el objetivo de éstabuna plataforma para visibilizar los artistas
gue en Bucaramanga hacen asiecion. Sin embargo, la organizacion del festival también puec
considerarse como un empoderamiento de su parte, pues ademas de directora usted es
artista participante gat muestra su trabajo en el marco del festival.

N. Y. MParticipo también, pues como artista éste ha sido uno de mis campos de accion de
hace quince afios. Es como quien hace una fiesta: usted planea la celebracion, organiza, i
pero seria muy abtido si todo el mundo baila pero usted no baila. Es un compartir d
experiencias e intercambios no soélo desde la gestion sino también desde lo artistico. Hoy -
el mundo genera sus propias plataformas, es una practica recurrente y hasta necesarizs
Buaramanga lo hizo LaMutante, ahora lo esta haciendo Matamba, La Municipal, Zig

PelugrafiaLa Cingla, CataFloresta,entre otros colectivos.

l. R : El artista no solamente se ocupa de crear obra sino que también hay serie de activic
que circumlan la practica artistica, entre ellas esta la gestion.

N. Y. MAqui nos ha tocado casi por obligacién porque como no tenemos ni la gente capacit
ni los medios para contratar a un gestor entonces nos toca a nosotros mismos serlo, per

artista debeia enfocarse mas en su labor creativa antes que en cualquier otra labor.

|. R: Habria entonces que reformular la definicion del artista, pues ademas de hacer «

también es necesario que genere espacios donde mostrarla.

N. Y. M:No es necesario pero al menos aliarsagpacitarse o unirse a alguien que le
colabore en ese aspecto. Si nadie le esta publicando en redes sociales los eventos o
hace, nadie se entera. Si nadie le estd promocionando la exposicion, nadie ir4 a ve
nadie gestiona apoyo para susiadades le toca al mismo artista, 0 a sus comparier:

mas cercanos hacerlo o contratar a alguien.

l. R: Esto también concierne la educacion artistica pues en las escuelas de arte no sole
deberian concentrarse en el oficio sino también en enseidamallar un proyecto cultural,
a hacer gestién, a escribir sobre su trabajo.

N. Y. MSi, pero no deberia consumir mucha intensidad horaria, a |o sumo un sem
porque en la practica por ejemplo los formatos cambian todos los afios segun
institucicnes. Periddicamente hacen ajustes, lo que antes pedian ya no lo pide
requieren hacerlo en otra metodologia generalmente nueva en la cual hay
capacitarse. Es algo que quizas se aprende mas en la experiencia real. En el salon n
dicen que a umespacho hay que ir hasta tres veces o0 mas por un documento. Sol

dicen que debes formular el objetivo, la justificacion, las metas, cronograma, etc.
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l. R: Desde el punto destd del artista ¢ Como documentar una performance?

N. Y. MPienso que un registro no solo puede ser visual. Puede empezar desde lo escrito.
ejemplo lo que el mismo artista describa al momento de concebir la performance o inclus:
narracion de una psona que la haya presenciado. También puede ser sonoro. Se puec
registrar las conversaciones que se generan entre el publico durante la performance
después con el artista, condante, preguntarles: ¢ Usted qué¥igQué pasdé? También hay
un registo fotografico o en video. Incluso se puede registrar a partir de dibujos como lo he

Javier del Olmo, artista performer de Buenos Aires.

l. R : ¢ Qué define un buen registro visual de la accién?

N. Y. MDepende de la intencidn del artista. Si el ttigiiere enfatizar en la participacion del
publico entonces va a acordar con la produccién del festival o con su fotégrafo personal lo
desea que la cAmara capture. Pero si el artista quiere mostrar lo que sucede con su cu
puede dar instruccionesa F2 G35 AN F2VY GOt LWGISYS tFa Yl
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va para un dossier se pueden cortar o retocar las imagenes.

Si va para un informe es importanteluir el publico. Uno sopesa para qué quiere la imagen
dependiendo de eso decide como enmarcarla. Uno tiene que saber lo que va hacer y lo
buenos angulos para el registro. En festivales uno va al azary tiene que confiar en que al
logre unabuena toma. A veces hay fotografias muy buenas que logran capturar aspectos
uno no imagind. A veces la gente toma lo que quiere o mas le interesé. Es mas, cuando ter
la accion algunas personas hasta se toman una selfie con el artista, y todasagsags
incluidas las que el publico capt6 de la accidon con sus celulares empiezan a circular por 1

del control del mismo artista y se vuelven registros de dominio putiico.

Registro de Antonio Juarez.
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