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MINGAS DE CUERPOS

Una reflexidn a través del Performance sobre las relaciones entre la Minga, Cuerpo y Virtualidad
Autoras: Evelyn Loaiza, Grecia Quintero y Luisa Giraldo

NATURALEZAS Y GEOGRAFIAS

La Minga es un fendmeno social de la tradicidon y herencia Andina, hace referencia al trabajo
comunitario o colectivo voluntario. Es un modo de establecer reciprocidad y determina
rasgos en la singularidad social y cultural a través de su practica en varios paises
latinoamericanos: Colombia, Peru, Ecuador, Bolivia, Argentina, Chile y Paraguay.

En Perd, la Minka ubica las practicas en comunidades mestizas
donde la nocidén de reciprocidad amingdta nendive* organiza el
trabajo voluntario en las actividades agricolas. El hombre andino
peruano lo utilizo como forma basica para realizar el trabajo.

Asi mismo en Ecuador, Bolivia y Paraguay es una forma extendida
de trabajo comunitario en los sectores rurales diferente al
cambiamanos**.

Comunidades formadas por afinidad geografica llevan a cabo una
reunion periddica al Norte de |a Patagonia en Argentina; Comarca
Andina del Paralelo 42, Alto valle del Rio Negro y la Comarca
VIRCH-Valdés se reunen cada cierto tiempo en tres tipos de
Mingas. Mingas de Barro para construcciones naturales, Mingas
de Huerta para la siembra o Mingas mixtas que contienen ambos
componentes.

En Chile se convocan Mingas para la Tiradura de Casa una accion
gue consiste en el traslado de una vivienda a borde de carretera; el beneficiario se
compromete a dar comida, bebida y devolver el dia de trabajo.

La Minga en Colombia nace al suroccidente del pais de la mano de los Nasa, Pijaos y
Yanaconas. Historicamente se han movilizado las regiones de Chocd, Cauca, Huila,
Putumayo y el Valle; en este Ultimo departamento se lleva a cabo la Cumbre Agraria***
zona occidental del pacifico y Narifio frontera con Ecuador. En el extremo Oriental Arauca,
Casanare y Norte de Santander, frontera con Venezuela. Cruz, E. (enero —junio, 2017)

*Término en Guarani
** Sinénimo de trabajo comunitario o colectivo voluntario
*** Reconocida como Actor politico en la lucha y defensa territorial de los pueblos indigenas y campesinos



Revista digital

Las particularidades geograficas de la Minga en =
Colombia han posibilitado el encuentro como una
herramienta politica y de movilizaciéon social. Se llama
al cierre de las vias panamericanas por estas fronteras
como ataque a la psicologia politica de la economia
neoliberal.

Esta particularidad se gesta en principio por la
recuperacion y liberacién de tierras de la propiedad
privada en Los Pastos, Cauca y Narifio. Luego se suma
a esto los constantes incumplimientos con las
comunidades del Cauca, organizaciones campesinas y
estudiantiles.

Histéricamente después de las manifestaciones en el | Y
Cauca otros paises latinoamericanos toman este tinte

politico. Convirtiéndose asi en una célula comunitaria del didlogo que se incorpora al tiempo
y el espacio del cuerpo en accién ante un llamado. Su caracter es voluntario y no hay leyes
de por medio en un acontecimiento que crea y funda cultura.

¢POR QUE UNA MINGA DE CUERPOS?

Mingas de Cuerpos nace en el 2019 como herramienta de tejido, acompafamiento y
visibilizacion de procesos de performance In situ a través de streaming por Instagram vy
Facebook. Tomamos las redes sociales como una herramienta para conectarnos con los
otros a través de llamados y activaciones desde un lugar especifico por medio del
performance. Apelamos a la presencia- ausencia del cuerpo, planteando ejercicios que se
ejecutan de manera simultdnea y desde la ubicacidn geografica de cada participante. De alli
su singularidad minguera y las formas de resistir en donde se habita, reside y crea sociedad.

El llamado surge a través de un interés conceptual o investigativo de artistas que quieran
utilizar la herramienta en un momento histérico, econdmico, politico y cultural necesarios
para el desarrollo social. El / la o los artistas interesados en convocar, realizan un
planteamiento desde sus preguntas, propuestas o investigaciones alimentando el llamado.

La Minga implica interiorizar una estructura horizontal como un ejercicio para los artistas
gue participan, intentando revertir las estructuras piramidales que se dan en algunos
circuitos artisticos, lo que permite que la construccién sea conjunta.
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Alli se revierte de alguna manera el sistema capitalista que plantea un servicio o un
producto, aqui si bien hay un resultado no hay una capitalizacion de este y por el contrario
siempre se va nutriendo de acuerdo al interés, indagacion e investigacion de los

involucrados.

Mingas de cuerpos es una excusa, para apelar a las acciones fisicas en tiempo real en
diferentes partes del mundo generando una vibracion colectiva y mundial.

La convocatoria se realiza por medio de las redes sociales antes mencionadas y la inscripcidn
es gratuita, solo se debe llenar un formulario en linea con los datos personales y de la accidn
a presentar; los artistas que se inscriben, automaticamente quedan dentro para accionar
en esa minga especificamente, no hay ningun tipo de filtro o trabajo de curaduria, mas alla

del tema propuesto. Es un asunto de voluntades.

MINGAS DE PENSAMIENTO COMO SISTEMA PEDAGOGICO

La Minga como sistema se incluye dentro del Plan Binacional para el fortalecimiento
cultural, natural y ambiental del Nudo de los Pastos dentro de los seis fundamentos para la
educacion como células de concepcion y transmision de la educacion indigena.

Este sistema promueve conceptos de comunidad, imaginarios culturales y valores
ancestrales dentro de procesos efectivos de construccion de nuevos vinculos donde hay una
creacion de lazos en este instrumento vivo que no es mediado por la economia neoliberal.

Al no tener esta mediacion potencializa la fuerza y la accidon a través de nuevas formas de
participacidn. Genera relaciones de intercambio dentro de un modelo de bienestar que
permite adaptarse a nuevos elementos que promueven el entendimiento de los simholos
propios para acercarse a un universo simbélico multiple.

Una Minga de cuerpos opera como economia solidaria entre sus practicantes en donde la
partitura del performance se actualiza las veces que un cuerpo la intervenga ya que es un
modelo de elecciéon humana.

Dentro de las pedagogias de la imagen actual nos encontramos ante unos regimenes de
representacion que la memoria corporal puede desplazar. El participante encuentra su
propia representacion a su altura, a su medida y en sus dimensiones territoriales. A través
de esto podemos empezar a rastrear una anatomia de las comunidades y una reivindicacion
desde politicas publicas de accién.
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Nace entonces, Acompanamiento creativo como un brazo de la minga. Célula comunitaria
y pedagogica que entabla didlogos con instituciones u organizaciones que se dedican a la
formacidn en artes. Nos interesa acompafiar procesos que piensen el cuerpo como materia
de estudio. “El cuerpo materia prima del performance, no es un espacio neutro o
transparente” (2011, Taylor) es atravesado por realidades sociales y simbolos culturales de
cada participante. Los artistas transmiten su conocimiento y el de su comunidad a través de
gestos corporales y objetos que actualizan en el performance.

LLAMADO

Hasta el momento se han realizado 8 mingas, 8 llamados a través de la palabra: Cuerpos de
agua, Desobedece a la guerra, Tejiendo historias, Soltar, 5.0.5. Amazonas, Minga Trans,
Acciones Reciprocas y Sagrado deber, la medida de los que nos falta.

Hay una apuesta por poetizar la vida, por generar vinculos fuertes desde el contacto, desde

el amor, desde los lenguajes del arte que involucren nuevas formas de ver el mundo.

Mingas de cuerpos estd planteado como un espacio fundado en la diferencia y en la co-
creacidn constante no solo de arte, sino desde la afeccidn y el acompafiamiento a quienes
se acercan. Si bien ha ido tomando un caracter mas estructurado, el llamado lo podria lanzar
quién hubiera hecho parte de ella y por ende sintiera la necesidad de accionar. Inicialmente
fue un llamado organico que se iba dando en comun acuerdo entre amigos, conforme lo
ibamos sintiendo, ahora seguimos acudiendo a esa idea organica, planteandose de manera
estratégica respecto a temas logisticos como la fecha de accidn, hora y fundamentacion
conceptual. formas de recoleccidon de la informacion (registro) después de cada minga para
tener un archivo un poco mas organizado, actividades complementarias o no, antes y
después de cada llamado.

la fase final de cada llamado es la consolidacion y divulgacién del archivo. Labor
fundamental en |a socializacion de los aportes realizados, es aqui, con mayor detenimiento
que se logra evidenciar la cartografia estética que se teje con cada minga. Se contrastan
lenguajes, intereses e interpretaciones, nutriendo el interés original que convocd a la
minga, de esta manera se alimentan las investigaciones de quienes lanzan el llamado y se

abre el espectro creativo de quienes observan dicho material.
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VIRTUALIDAD

“La tecnologia continuard migrando hacia el cuerpo, reconfigurdndolo, expandiéndolo y
transportédndolo hacia lugares remotos en tiempo real. EL préximo siglo, mds y mas
personas van a vivir, interactuar y trabajar entre mundos interiores y exteriores a la

computadora”.
EDUARDO KAC "A arte da telepresenca na Internet"Diana Domingues

Mingas de cuerpos posibilita la reflexion de la accion en plataformas digitales, teniendo
como pilar la accién en vivo, la relacidn del cuerpo que acciona con el contexto y el didlogo
que se logra de manera virtual con la transmisién en vivo. La minga ocurre entonces, como
un ritual tecnoldgico que solo se puede dar si la accidn o el acto esté ocurriendo en tiempo
real, con los demas cuerpos y con quienes de manera programada o sorpresiva presencian

las acciones en las diferentes redes.

La performance es sin duda una préactica que desde su aparicion ha generado controversia,
ya que, al ser dificilmente definible, hace que su entendimiento en ocasiones se base solo
en la idea de lo que se ve por encima de la experiencia misma, de lo que se experimenta al
verla. Diana Taylor nos habla de la performance como “comportamientos y practicas
corporales” que suelen ser muy cotidianas y extracotidianas, pero tiene que ver con la
pregunta constante por la vida misma, comportamientos que pueden ser socialmente mas
practicados como el deporte o las manifestaciones, pero que encuentran algo similar y es
la posibilidad de crear acciones a partir de los conceptos. Es la performance “un territorio
conceptual con clima caprichoso y cambiante; un lugar donde la ambigiliedad, la
contradiccion y la paradoja no son sélo toleradas sino estimuladas” expresa Guillermo
Gdmez Pefa.

En la performance todo el tiempo vemos un incierto de lo que puede ocurrir y que si bien
hay una intencidn clara por parte de los artistas o de los performers, la naturaleza de la
accion puede desencadenar en otra cosa; ya sea por el tiempo, por el espacio, por el
contexto, por la interpretacién y posible intervencién del espectador, por los elementos que
se pueden correr o dafar etc.
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Utilizamos estas redes, como medio importante para podernos acompanar desde la
virtualidad, saber desde qué lugares de Colombia y el mundo estamos accionando. De las
experiencias mingueras realizadas hasta el momento (ocho) vemos que es mucho mas
potente, contundente, e importante los performances en vivo, por encima de los registros
y de las transmisiones, ya que es esa conexion con el cuerpo, el territorio lo que nos permite
hacer y construir la minga, no solo por la conectividad, sino también por la experiencia

estética que experimentan tantos los performers como los que ven las acciones.

Es por esto que hemos encontrado en la virtualidad un aliado para expandir los procesos de
creacion, de reflexion y de andlisis sobre lo que acontece en el mundo con relacién al arte
de accidén, que mas que perder la esencia misma del performance art, con estas nuevas
posibilidades se expanden las maneras de relacionarnos con los espectadores que ahora no
solo son transelntes del espacio publico o asistentes a un museo o galeria, sino usuarios de
redes sociales que de manera desprevenida o no, puedan interactuar, opinar, aportar,

debatir, con lo que esta ocurriendo en tiempo real.

CONCIENCIA CRITICA EN LAS ACCIONES Y SU FUNCION EN LA COMUNIDAD.

Los espacios que el arte toma para detonar acciones que generan un didlogo con su
contexto, tienen comoe base un conocimiento previo de su entorno y una nocién de cémo
la obra afectara. Quienes en su ejercicio creativo deciden intervenir un espacio publico, una
comunidad especifica o un entorno apelando a la poética participativa implicativa (Aguilar,
2012) apela a activar un sujeto social activo en la restauracion de la idea de comunidad,
abordando temas o problematicas comunes en su desarrollo, con las que los participantes
se identifican y reconocen como propias.

Las acciones o ejercicios ejecutados en los llamados a la minga son tan diversos como los
origenes de los participantes, sus preocupaciones, lenguajes y modos de abordar esta idea
primaria que lanzamos como una provocacion, permiten construir la cartografia estética de
un momento puntual. Esta produccidn de energia, sinergias, imagenes y videos alimentan
un gran archivo que iremos estudiando y analizando. Hoy nos interesa abordar aquellas
acciones de poética participativa que detonan mingas posibilitando la creacidn colectiva.

En los ocho llamados se han activado mingas creativas como es el caso de Andrés Montes,
Evelyn Loaiza, Grecia Quintero S, Andrés Jaramillo, colectivo ID performance y la accion final
del encuentro acciones reciprocas.
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Andrés Montes con su accion “sea concert” de Tadeusz Kantor (1967) ejecutada en playa
Desembocadura Arroyo Pichillin, Told, Sucre, para el primer llamado. Reconstruye /
redescubre una imagen para activar y permitirse colaborar con los habitantes, un instante
donde el tiempo se extiende y a la vez permanece inmaovil. Orquestando con el medio, la
naturaleza, siendo y detonando una experiencia que se expande al verlo, trasciende la
pantalla absorbiendo al espectador digital. En su accion involucra a los habitantes del
territorio, les invita a observar un gesto, mientras son parte contundente en la accidn,
aportando a la co-creacidn de esta pieza.

Durante el segundo llamado “desobedece a la guerra” Evelyn Loaiza ejecutd en Medellin,
Colombia, la accion Perfidia, ocupando el parque bicentenario de la ciudad, contando con
la colaboracion de Oscar, Jhony y Andrés. Utilizando elementos propios de la identidad
colombiana como el café, aunado a vendajes y un pequeno asiento. La obra se para en la
necesidad colectiva de alzar la voz por las muertes desmedidas que avasallan al pals, ante
los ojos de todos y el silencio de muchos, anulando con cada una de las vidas arrebatadas
la posibilidad de construir comunidad, de tejer una vida en condiciones dignas para todo el
territorio nacional.

Los tres performers se ubicaron en el espacio publico dejando a su lado un termo de caféy
un pocillo, incitando al espectador desprevenido a vincularse y activar la pieza, abriendo la
posibilidad de crear con el otro y generar preguntas de aquello que observan y sienten al
derramar café caliente sobre las cabezas cubiertas por vendas, dejando con cada taza de
café una huella inequivoca de las heridas que habitan en el cuerpo y memoria colectiva de
un pais.

Por otro lado la accién final ejecutada en el encuentro Acciones reciprocas, suma los
cuerpos de los asistentes en el laborioso y delicado ejercicio de trasladar agua en pequefiios
totumos desde el paseo ambiental hasta la sede de La Chatica (Av caracas 16 # 49), en
Bogota. El trayecto atraviesa el eje ambiental hasta la entrada de San Victorino. Para ello
fue necesaria la coordinacidn, el didlogo a través del gesto, el cuidado y el entendimiento
de los ritmos. En un primer momento Prem Shiva lleva su totumo tomando el agua del
espejo de agua que habita en el paseo, camina y lo deposita en el totumo de su compafiera,
y poco a poco el agua rota, circula y se oxigena con cada caida a su albergue efimero.

La accion atraviesa el centro en hora pico, en disonancia con el contexto y su ritmo, mientras
todo alrededor de los participantes es prisa, movimientos bruscos, ruidos agudos y un tono
gris que se invade la vista, los performers estan en silencio, atentos al otro, midiendo su
fuerza e impacto al depositar el agua. Fue una procesion silenciosa para abstraernos del
medio y a la vez perforarlo. Al llegar a La Chatica, el agua subidé hasta el cuarto piso, alli
encontro su destino final y nuevo hogar.
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Estas practicas colaborativas donde se construye con el contexto o donde se irrumpe para
corromper su cotidiano a través de acciones poéticas de los cuerpos haciendo presencia,
son ejemplos de como el arte logra unir y vincular, contrastar y componer, pero sobre todo,
construir micro comunidades para que luego se desplieguen e impregnen sus espacios con
la recarga energética de sentirse parte de un algo mayor a su individualidad. Es justo ahi
cuando la minga se expande y cumple con una funcién mayor al momento estético, es la
creatividad al servicio de quienes la deseen recibir.

Centro de Escritura Javeriano. (2018). Articulo de reflexion. Cali, Colombia: Pontificia
Universidad  Javeriana. Recuperado de: https://www.javerianacali.edu.co/centro-
escritura/recursos/articulo-de-reflexion

Cruz, E. (enero — junio, 2017). “Sembrando esperanza, cosechando pais” la minga agraria,
campesina, étnica y popular en Colombia (2016). Revista Investigiun Ire: Ciencias Sociales y
Humanas, VIl (1), 78-95. Doi: 10.15658/ INVESTIGIUMIRE.170801.06

En defensa del Arte del Performance. Guillermo Gomez Pefia. Horizontes Antropoldgicos,
Porto Alegre, ano 11, n. 24,p. 199-226,jul./dez.2005

Estudios Avanzados de Performance. Primera edicidn, 2011. Taylor, Diana, y Marcela A.
Fuentes (edits.) Fondo de Cultura Econdmica.
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YA TENEMOS LAS CITAS, ¢Y AHORA QUE?:

ARCH |VOS EN ACC'ON . Por Martin Alonso Camargo Florez

Escribir las siguientes lineas equivale a pagar una deuda de hace rato. Una deuda con el Grupo
Analitica, con DICAS y con el Festival Internacional de Performance: Acciones al Margen. Lo
que se espera con estas paginas es que compensen la pereza y el cansancio de no haber
escrito sobre tres proyectos en los que el archivo fue pensado como un dispositivo a realizarse
mediante la forma de la performance. A continuacion, lo que se podra encontrar son tres
archivos que surgieron del interés de dos fildsofos por la literatura y la musica, y que hubieran
quedado asi, en trazos de escritura, si no hubieran encontrado una salida hacia el mundo por
medio de los cuerpos de los artistas. ¢ Archivos en busca de fuga? jTal vez! Aunque, mas bien,
se puede hablar con mas precision de archivos ansiosos de realidad, disefiados para que las
palabras contenidas en ellos tuvieran la oportunidad de ser parte de la trama del mundo del
arte (si no, nacional, por lo menos, del arte santandereano). ¢Se logré? Pues, emitir juicio
depende de ustedes, sefiores lectores. Por el momento, lo Unico que queda es cerrar este
parrafo e invitarlos a que dediquen algo de su tiempo a echarle una (h)ojeada a las siguientes

paginas.

FREDY PENA SUESCUN: INVENTARIO DE ALIMENTOS (...)

El nuevo archivista no se ocupara de lo que de mil maneras preocupaba a los archivistas precedentes: las
proposiciones y las frases. Desdefiara la jerarquia vertical de las proposiciones que se escalonan unas sobre
otras, pero también la lateralidad de las frases en la que cada una parece responder a otra. Movil, se instalara
en una especie de diagonal que hara legible aquello que, por lo demas, no se podia aprender: la materialidad

de los enunciados

Gilles Deleuuze / Un nuevo archivista

Margen 12
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Todo comenzd con un egresado de las carreras de Ingenieria de Petrdleos vy de Filosofia de la
Universidad Industrial de Santander (UIS) —si, aun cuando no sea muy usual, esta miscelanea
cognoscitiva, en apariencia inmiscible, también ocurre en las universidades publicas de
Colomhia —, que empled parte de la liquidacion obtenida por el trabajo realizado durante
algunos afios en la industria de los hidrocarburos para inscribirse en el Master en Creacion
Literaria de la Universitat Pompeu Fabra. Tras su admisién al programa, y como podran darse
cuenta por el significante “universitat”, este ingeniero-fildsofo con aspiraciones de escritor,
Fredy Pefia Suescun, tomo rumbo hacia Barcelona y se radico alli algo mas de afio y medio,

entre el otofio de 2015 y el verano de 2016.

Alli tomd cursos sobre cuento, novela, poesia, escritura de no ficcion y nuevos medios,
dirigidos por escritores como Flavia Company, Jorge Carrion, José Maria Mico, Marcos
Ordofiez y Juan Antonio Masaliver e invitados como Enrique Vila-Matas, Cristina Fernandez
Cubas, Martin Caparros ¢ Vicens Altaid, que, en mayar o menor medida, atraparon su interés
y despertaron sus inquietudes creativas. Pero, seria el curso Nuevas Formas y Nuevos Medios,
dirigido por Eloy Fernandez Porta, en donde tuvo la fortuna de encontrar los trabajos literarios
con los que estableceria una secreta afinidad creativa, textos tan dificiles de clasificar como
Autoretrato en espejo convexo (John Ashbery), Atlas portatil de América Latina (Graciela
Speranza), En épaca de monstruos y catdstrofes (Camille de Toledo), Sesion de cine (Robert
Coaver) o Maestro antiguos segun Mahler (Thomas Bernhard). Lecturas y trabajos que serian
complementados con actividades de creacidn tan variopintas como las de ir al Centre de
Cultura Contemporania de Barcelona (CCCB) para realizar un ensayo sobre la exposicidn
+Humans. El futuro de nuestra especie (2016), en la que la “gran atraccion” era unainstalacion
inmersiva de realidad virtual que les permitia experimentar a los asistentes la experiencia
visual de estar en otro cuerpo, o visitar la exposicion Figures del desdoblament en el Centro

Cultural Arts Santa Monica, centrada en el mundo del teatro de titeres y marionetas.



EKOOS‘C'EW_‘B_G el CCCB 7.10.2015 — 10.4.2016 Exposicié al CCCB

Imagen 01: Guia de sala de la exposicién +Humanos. El futuro de nuestra especie / CCCB (2016.

El trabajo investigativo de Fernandez Porta atraeria la atencion literatia de Pefia, en el sentido
preciso de que una parte considerable de su produccion textual ha dado el salto desde la
forma escrita a las formas en movimiento de la performancia. Basta mencionar que, a partir
de su libro €°05: La superproduccion de los afectos (2010), Fernandez Porta articuld, junto a
Agustin Fernandez Mallo, otro de esos geniales chalados de la literatura espafola
afterpopista, la accion poética multimedial Afterpop. Ferndndez&Ferndndez: Personificacion
en el festival Kosmopolis 11 (CCCB / 2011). Seria esta versatilidad medial, donde las palabras
toman otras formas de circulacidn, lo que atraeria a este escritor en ciernes, cuya farmacion
anterior habia consistido en llevar a cabo los ejercicios del bastante convencional Club de

Cronica del Banco de la Republica (sede Bucaramanga).
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Pefia: El trabajo propuesto por Fernandez Porta tenia la intension de insertar a sus
aprendices en el ambito de la subjetividad, en el reino de las emociones. El acercamiento
a los sentimientos como percepciones subjetivas mediadas por la produccion técnica,
cientifica y discursiva de determinada época, que son transformadas de manera continua
por el flujo social y que a su vez transforman el soporte en el que se insertan, que son los
cuerpos. Ejercicios como darles respuestas a preguntas del tipo: ¢hasta qué distancia
puede el alma salirse de los ojos? éde quién es la mano que controla el paso del tiempo?
éportico de qué es este universo?, fueron la entrada a discusiones sobre el amor, el suefio,
la posteridad artistica, la distincion entre arte y realidad o la utilidad del arte. Estoy
convencido de que hay que darle la razén a Jorge Carrion cuando presenta a Fernandez
Porta como corresponsal en Sociologia de las emociones en su podcast Solaris, Ensayos

Sonoros (2020).

Entre los libros que se mencionaron de paso en el curso de Fernandez Porta, hubo uno que
tendria consecuencias insospechadas en Pefia. Su titulo es Lo infraordinario y su autor es el
francés Georges Perec. Se trata de un peguefio volumen escrito en 1989, pero publicado
postumamente en 2008, en el que Perec se puso en la tarea de conservar las impresiones
vivaces de una calle parisina —La rue Vilin (1977)—, de transcribir los sucintos mensajes
conservado en distintas postales —Doscientas cuarenta y tres postales de colores auténticos
(1978)— vy de revivir el flujo de experiencia de su primera estancia en Londres desde la
mediacion reflexiva que proporciona la escritura —Paseos por Londres (1981). Sin embargo,
aquel ejercicio de escritura gue tanto atraeria a Pefia con toda su dulzura, como si se tratara
de la miel que Winnie Pooh va buscando con tanta ansiedad a lo largo del Bosque de los Cien
Acres, seria el delicioso —mas que delicioso, ideliciosisimo!— texto-lista: Tentativa de
inventario de los alimentos liquidos y solidos que engulli en el transcurso del afio mil

novecientos setenta y cuatro (1976).

Como lo indica su titulo, se trata de un ejercicio de Perec en el que relaciona desde las sopas
hasta los postres, pasando por las bebidas alcohdlicas —sobre todo vinos, muchos vinos—y sin

alcohol, las carnes frias y las que no lo son tanto, las ensaladas, los quesos, los pescados, las

Margen 15
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verduras y las frutas que, supuestamente, consumid en un lapso de un afio. Para dar un
sencillo ejemplo de lo que se esta hablando aca, se citaran los primeros parrafos del texto-
lista de Perec, tomados de la traduccion elaborada por Jorge Fondebrider para la editorial
Eterna Cadencia (2013). Se utilizara esta y no la primera traduccion disponible en Espafia,
realizada por Mercedes Cebrian en 2008 para la editorial Impedimenta, que fue con la que
trabajo Pefia en Barcelona, pero que, por razones aln no conocidas, no estuvo disponible

para Latinoamérica por un largo tiempo:

Nueve caldos de carne, una sopa de pepinos helada, una sopa de mejillones.

Dos andouilles de Guémeéneé, una andouillette en gelatina, un embutido italiano, un cervelas,
cuatro embutidos de baja calidad, una coppa, tres lechones, un chorizo corso, un foie gras, un
fromage de téte, un chicharron de cerdo, cinco jamones de Parma, ocho patés, un pate de pato,
un paté de foie gras trufado, un paté hojaldrado, un paté grand-mere, un pdté de grive, seis
patés de las Landas, cuatro morros de cerdo, una mouse de foie gras, una mano de cerdo, siete
riflettes, una salamin, dos salames, un salchichon caliente, una terrina de pato, una terrina de

ave .

Un blinis, una empanada, una cecina de los Grisones. Tres caracoles (Perec, 2013, pp. 85-86).

La relacion es larga vy, para bien de un europeo y mal de un latinoamericano, el presupuesto
requerido para degustar lo relacionado no es tan escandaloso cuando se considera en euros,
pero si termina siendo una cantidad considerable cuando se convierte en pesos colombianos.
Consciente de esta limitante, Pefia se obstind en la tarea de tratar de probar lo que mas
pudiera del texto-lista, en una accion que, en el mejor de los casos, podria caracterizarse como
wannabe vy, en el peor, como un acto de neo-colonialismo cultural. Pues, el querer seguir los
pasos de Perec, podria arriesgarse a ser juzgado como si padeciera del tipico sindrome del

converso que ha encontrado la buena nueva en la superioridad literaria de los popes de
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Occidente. Tarea condena al fracaso por obvias razones vinculadas a la relatividad de los
valores de cambio y a los limites en la capacidad adquisitiva, que, en el marco de un veredicto
imaginario, se condensaria en la voz de un reclamo: icomo pudo pasarsele por la mente que
lograria el éxito en su intento de degustar la totalidad de alimentos liquidos y solidos
relacionados por Perec en su texto, si su escaso margen de accion estaba totalmente

subordinado a dindmicas monetarias que excedian su voluntad individual!

Todo hubiera podido quedarse ahi, en el fracaso y su reconocimiento, en la conciencia de la
gran distancia gue separa lo propio de lo otro. Pero, como dice la sabiduria popular: “hay que
hacer de la necesidad virtud”. Fue precisamente esta capacidad de resiliencia la gque le
permitid pasar por encima del caracter blando de los pesos colombianos para realizar una
obra derivada a partir de |la del escritor francés. Titulada Inventario de alimentos que consumi
entre el otofio de 2015 y la primavera de 2016, esta nueva relacion no solo citaba
directamente el texto de Perec —o, por lo menos, su traduccién castellana—, sino que
reelaboraba el original a partir del doble movimiento de la repeticion maxima vy la diferencia
minima. Esto se hace evidente cuando se considera gue la mayoria de los significantes de
ambos textos-listas mantienen entre si una relacion de absoluta semejanza; aunque, también
pueden encontrarse otros lugares textuales —aunque muy pocos, la verdad— en los que se
hace manifiesta la diferencia tras comparar las estructuras lingiisticas de Perec, en las que no
hay ni una sola oracidn, con las de Pefa, cuya creatividad no se resiste a emplear el régimen

verbal del acto judicativo.

A continuacion, se traeran hasta aca dos ejemplos de la diferencia introducida por el artista

latinoamericano en la “apropiacion” del texto del escritor francés:

Un estofado de liebre a la alsaciana, un adobo de liebre, una compota de liebre, una de lomo

de liebre.

La paloma en salsa, imposible de comer.
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Treinta y cinco ensaladas verdes, una ensalada de varias hojas, una ensalada de Treviso a la

crema. Las endivias no las pude comer por su amargura (Pefia, 2016).

Respetuosamente, se le solicita que dirija su atencion hacia la expresion “imposible de
comer”. ¢ A gué se debid esta imposibilidad? ¢ Por gué el apropiacionista fiel y mimético dejo
escapar este ruido linguistico, esta interferencia subjetiva, a lo largo de un texto-lista que se
presenta como una transcripcion pura y dura? Pues, porque, dada la tendencia confesional
del artista, no podia dejar pasar la oportunidad de inscribir alguna marca, alguna sefial, de
que la reproduccion de la experiencia solo termina en un simulacro de esta. Y es que,
pensandolo bien, nunca nadie llegara a saber si efectivamente Perec probd la totalidad de
alimentos solidos y liquidos que relaciond en su texto-lista, asi como tampoco se podra saber
si Pefia hizo su ejercicio con exhaustividad y si respetd las cantidades mencionadas. Con lo
Unico que se cuenta es con un conjunto de unidades linglisticas que se relacionan entre si
como los elementos almacenados en un archivo, sin que exista alguna fuente independiente,
algin texto documental, que permita verificar si alguna vez existieron tales referentes.
Escritura es todo lo que hay, ni mas ni menos, que en Perec termina archivada en un contexto
mucho mas abstracto, sin ningun contexto de produccion distinto a la presuposicion de que
el sujeto de la enunciacion es de la misma nacionalidad qgue el autor y a la indicacion dada por
la fecha que aparece en el titulo del texto-lista, y que en Pefia termina almacenada en un
conjunto de grafos ordenados a partir de lo que podria considerarse como un archivo

“foucaultiano”.

iQué se puede entenderse por un archivo foucaultiano? Basicamente, es uno en el que los
textos se transforman en discursos, en el que los grafos adquieren la densidad existencial del
“aquivy elahora”, porlo que cobran relevancia los problemas acerca de las practicas concretas
que articulan el sentido de sus cadenas significantes. Es por esto que, todo archivo
foucaultinao “esta constituido por un ndmero limitado de enunciados para los cuales se
puede definir un conjunto de condiciones de existencia” (Guasch, 2011, p. 48). Precisamente,

son estas “condiciones de existencia”, las que permiten establecer la distancia entre lo propio
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de Pefia y lo otro de Perec. Al menos, en relacidn con unos enunciados que, en términos de
experiencias sensoriales, terminan estableciendo lo que puede significarse como los limites
de la “gustabilidad”. Dicho de una manera una poco mas sencilla, cuando se considera el tipo
de orden gue introduce la forma del archivo respecto a las unidades linglisticas de ambos
textos-listas, se llega a la conclusion de que la autoridad del sujeto que enuncia en franceés,
tomada como el fundamento de la experiencia de su escritura, solo puede darse como un
simulacro en el orden del archivo de Pefla. Pues, este Ultimo, a pesar de todas sus buenas
intenciones, solo puede refugiarse en la simulacién para hacerle creer al lector que reprodujo
en si mismo las experiencias gustativas de Perec. Con la implicacion de que, debido a esta
mimesis como simulacro, surgen cuestiones discursivas relativas no solo a las condiciones
existenciales del autor, sino al tipo de individuo que tiene derecho a determinadas
experiencias a partir de las determinaciones de clase, nacionalidad, diversidad linguistica y

capacidad econdmica (Guasch, 2011, p. 49).

La sospecha que se tiene es que todo se trata de un ejercicio de escritura, en la medida en
gue el trabajo de produccién de Inventario de alimentos (...) no solo desech¢ el significante
“tentativa” del original, sino que se articuld a partir de un nuevo archivo con unidades que
tienen un valor referencial de cero. En gran medida porque, tal y como se puede leerse a
continuacion, este archivo de unidades linglisticas nunca se ordeno con la intencion de que
un lector posible reprodujera en su mente las imagenes o los sabores de los alimentos
mencionados, sino que, mas bien, dirigiera su atencion sobre la distancia fonética de los
significantes del francés en sus sonoridades ajenas al castellano. Andouilles, cervelas o
fromage de téte: estas no son articulaciones fonéticas que tengan alguna semejanza con las
sonoridades del mute, pepitoria, hormigas culonas o cabrito, cuatro ejemplos tradicionales de
lo que se encuentra en la tradicion culinaria santandereana. Algo que no puede superarse con
una traduccion impecable, con extensas parafrasis cuando sean necesarias, ni con un viajecito
gastrondmico a Francia. La distancia fonética es tal que, se haga lo que se haga, las unidades
linglisticas del archivo de Pefia nunca encontraran la forma de hacerse conmensurable con

los fonemas del texto-listado de Perec.
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Tal vez haya sido la conciencia de esta distancia, de que asi pudiera reproducir la experiencia
de probar todos los alimentos de la lista, nunca llegaria a apropiarse miméticamente, como si
de un nativo se tratara, de la sonoridad que tuvieron estos significantes para Perec, lo que
llevo a que Pefia hiciera de la necesidad virtud. Solo que esta vez ya no seria para poder leer
el texto de Perec en la biblioteca publica £l Clot - Josep Benet de Barcelona, con lo que se
ahorria unos cuantos euros, o para aprovechar las oportunidades de probar la mayor cantidad
de cosas. Esta vez, la necesidad seria equivalente a la del problema de cémo convertir su
archivo de unidades linglisticas desde la forma de la escritura a la forma de la performance.
¢Como resolver esto? Para lograrlo, y tras haber terminado sus estudios, haberse graduado
con un proyecto en el que remezclo los parrafos de El hacedor (de Borges), remake de Agustin
Fernandez Mallo (2011), y haber regresado a Bucaramanga, se puso en la tarea de pensar en
como sublimar el deseo de consumir los alimentos de forma directa para poder degustarlos
retéricamente mediante sus respectivos nombres. ¢ No seria la sinécdoque, con su capacidad

de reducir el todo de algo a una de sus partes, la estrategia adecuada para conseguirlo?

La estrategia que implemento fue, literalmente, la de articular una performance cuyo
proposito fuera comerse las palabras. Gracias a la superficie del papel de arroz, de un pincel
humedecido con tinta vegetal y de mucha, mucha paciencia, Pefia transcribi¢ todas —bueno,
la mayoria de— las palabras del texto-lista Inventario de alimentos (...). Tras esto, le solicito al
Grupo Analitica (Martin Camargo et al.) que encontrara a algunos performers dispuestos a
comerse estas paginas de arroz en el marco del IV Festival Internacional de Performance:
Acciones al Margen (Fundacion Escenarios de Mujer, Bucaramanga, Colombia). Aceptaron a
ser parte de esta performance delegada los artistas Milton Afanador, Martin Camargo, Nancy
Ospina y Grecia Quintero, quienes se reunieron el 20 de agosto de 2016 en el café Kussi
Huayra (Piedecuesta / Santander), donde llevaron a accidn el texto-lista elaborado por Pefia.
Vestidos de la manera mas elegante posible, uno a uno fueron entrando al espacio acotado
para la accion y, con actitud hieratica, fueron tomando asiento alrededor de una mesa circular

sobre la cual habia cuatro platos, cuatro copas y una jarra llena de agua. Por turnos, tomaron
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las paginas de papel de arroz y leyeron en voz alta, con mayor o menor fortuna, esa mezcla
de significantes castellanos y franceses. Tras esto, fueron humedeciendo las paginas para
poder ingerirlas con la ayuda de agua tibia y sala teriyaki —hay que sefialar que el sabor de
esta es tan fuerte y penetrante que no facilitd para nada la ingesta del papel humedecido;
para la proxima vez, se sugiere emplear salsa china agridulce u otra que tenga un sabor mucho
mas delicado. Todo esto, en un movimiento circular que solo podia terminar cuando todas las

paginas escritas hubieran sido incorporadas por los performers.

Al finalizar la performance, con los cuatro artistas saliendo uno a uno, sin afanes y sin prisas,
tan solo quedaba esperar a los aplausos y a evaluar todo proceso. Hay que sefialar que la
recepcion critica de la accion fue ambigua. Surgieron inquietudes sobre el posible
desplazamiento enajenante hacia los significantes franceses, sobre el exceso de elementos
ajenos en el texto-lista llevado al ambito de la perfomatividad. ¢Podia considerarse este
exceso como una critica a cierta auto-imagen de sofisticacion de cierta intelectualidad
colombiana fascinada con lo europeo o, mas bien, y en términos del sindrome de Estocolmo,
habia de tomarse como el anhelo de perderse en un significante impropio, en la lengua del
gran Otro? También hubo comentarios sobre la decadente atmdsfera pequefio burguesa que
roded a los performers, vinculada a la distancia que hubo entre ellos, a su pronunciacion
tambaleante y erratica, a los lapsus de una representacion semejante a la de unos titeres
entregados al ritual de una accidon opaca, desarraigada, descontextualizada y ejecutada en un
vacio existencial —o, mas bien, cuyo sentido solo era transparente para el autor. Finalmente,
amerita dejar constancia del malestar expresado por Vicens Altaid, exdirector de Ars Santa
Monica, quien fuera uno de los profesores del Pefia en Barcelona, y que, con su mirada de
experticia europea, no dejo de sefialar el desastroso empleo de una utileria tan precaria como
deja en evidencia la presencia paupérrima de las sillas de plastico de la marca Rimax: las Unicas
que pudieron encontrarse a ultima hora para ejecutar la accion, en medio de una produccion

algo cadtica.
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Ahora bien, si se quiere emitir un veredicto conceptual al respecto, se puede sefialar que, a
pesar de todos los aspectos que hacen de Inventario de alimentos (...) una obra en espera de
la redencion, en retrospectiva cobra relevancia el hecho de que permitid articular, al menos
para el mindsculo mundo del arte bumangués, problemas vinculados a la tensa relacion entre
la mimesis y la simulacion, por un lado, y entre el archivo y la performance, por el otro.
Respecto a la primera dupla en tension, se puede afirmar que la necesidad del simulacro tomé
fuerza cuando un “yo” latinoamericano, ajeno a ciertas experiencias del sentido del gusto y
con una capacidad presupuestal limitada, termind por reconocer el fracaso de querer imitar
la experiencia de un “yo” europeo, acostumbrado a ciertos sabores y con una mayor holgura
adquisitiva. Simulacro a medias, pues, a pesar del intento por mantenerse fiel a los
significantes del texto-lista original, termind infiltrado por la originalidad moderna, es decir,
por el impulso de un yo Unico e irrepetible que, ya sea por vanidad o reconocimiento, tomao

la decision de interferir en la obra para dejar algunas marcas sde su contingencia.

En relacion con la segunda dupla, la del “archivo-performance”, se puede sefialar que, a partir
del reconocimiento de las condiciones existenciales de cada uno de tales yoes, se produjo un
archivo foucaultiano en el que, en lugar de ordenarse experiencias vividas, se pusieron en
relacion material una serie de significantes con referencia cero, un conjunto de unidades
lingliisticas que significan la ausencia de una experiencia estética a través del gusto. Por este
motivo, se puede defender que este archivo, marcado por el vacio, con sus ficheros y fichas
de catalogacion remitiendo a la posibilidad de una experiencia de grado cero o una realidad
sin soporte referencial, muestra el problema de que se pueden ordenar marcas trazadas por
un artista sobre un papel, sin gue esto implique una salida hacia el mundo. A menos, claro
estd, que se activen tales marcas mediante la forma de la performance, con su exigencia de
gue el cuerpo inscriba la singularidad temporal de |la obra de arte para compensar el vacio de
la escritura. Tal vez por esto, lo que se logrd fue llevar a cabo un ritual en el que cuatro
performers se limitaban a pronunciar, cual automatas linguisticos, significantes sobre papel
comestible a ser finalmente digerido. ¢ Acaso todo este listado de nombres de alimentos, con
su materialidad significante, en realidad lo que ocultaba era una compulsion escatolégica?

éNo cobra fuerza la sospecha de que el intento de archivar linglisticamente trazos o marcas
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sobre el papel solo es una estratagema para di-simular el horror al vacio (horror vacui) ante
un mundo en el que todo, incluida la inmaterialidad de los fonemas, termina siendo digerido,
destruido, unificado en una masa uniforme, pastosa, fecal? Comer, digerir y defecar: he aqui
el sentido ultimo de un texto-lista que, a diferencia del de Perec, con su abstraccion literario-
simbdlica, termind siendo parte del proceso performativo de cuatro artistas que emplearon

su cuerpo para hacer del arte algo contrario a su ilusion de permanencia.

Imagen 02: Registro de la performance Inventario de alimentos que consumi entre el otofio de 2015 y la

primavera de 2016 / IV Festival Internacional de Performance: Acciones al Margen (2016)
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Imagen 03: Registro de la performance Inventario de alimentos que consumi entre el otofio de 2015 y la

primavera de 2016 / IV Festival Internacional de Performance: Acciones al Margen (2016)

GRUPO ANALITICA: FRAGMENTOS EN BUSCA DE FUGA

Hamlet es el mas alla de la tragedia o la tragedia de la tragedia. Comprende que el <<no ser>> puede ser
imposible, y no consigue dominar el absurdo ni siquiera mediante el suicidio. La nocion de ser

irremediablemente y sin salida constituye el absurdo fundamental del ser. El ser es el mal, no porque sea finito,

sino porque carece de limites.

Emmanuel Levinas / El Tiempo y el Otro

El Grupo Analitica se conformd inicialmente con el propdsito de explorar las posibilidades
artisticas inscritas en los textos de Arthur C. Danto, George Dickie, Noel Carroll y otros

fildsofos vinculados al ambito cultural anglosajon. Conformado en el 2006, en medio de las
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clases del curso de Filosofia del Arte de la UIS, tuvo como primeros integrantes a Martin
Camargo, Ronald Diaz y Fredy Pefia. De unas cuantas sesiones de lectura y de una incursion
bastante ingenua, titulada La inspiracion no es suficiente (2006), que consistid en introducir
subrepticiamente unos ganchos de ropa en el Octavo Salon Arte Novel de la Escuela de Bellas
Artes de la UIS (2006), solo quedaria un nombre, un significante, unas cuantas letras que
permanecieron en silencio por un buen tiempo. Sin embargo, las inquietudes sobre los
problemas conceptuales relacionados con el arte siguieron presentes o, al menos, se
canalizaron en términos de entender los procesos institucionales que hacen que algo sea una

obra de arte.

Habria que esperar hasta la aparicion de Galeria LaMutante (2006-2016), para que las
palabras “Grupo Analitica” aparecieran realmente en algun lugar. Este fue el caso del Salon
de los rechazados (2007), proyecto expositivo que tuvo como criterio acoger trabajos de los
estudiantes de artes, y otros con aspiraciones artisticas, que hubiesen sido sometidos al
escarnio de una mala nota o a una evaluacidn deslegitimadora. Aunque el Grupo Analitica no
cumpliera con ninguno de los anteriores criterios —bueno, solo con el de estar conformados
por tres wannabies—, si se encontraba en la situacion de que los ganchos constituyentes de la
obra La inspiracion no es suficiente fueron retirados de la exposicidon del Salén Novel y, hasta
el dia de hoy, nadie conoce cuél fue su paradero. Por este motivo, se tomo la decisién de

presentar una segunda version de la obra y presentarla a la convocatoria de LaMutante.

Como podran imaginarse, los ganchos de ropa fueron seleccionados e instalados como un
movil y, en términos institucionales, se convirtieron en el boleto de ingreso al mundo del arte
bumangués. Algo que hubiera quedado ahi, en entrar sin haber hecho nada mas, si el deseo
por figurar de Camargo Flérez no hubiera tomado la decisidn de reactivarlo para presentarse
a la convocatoria Espacios visibles de la Fundacidon Artemisia (2013). Junto a Leonardo
Caballero Piza, Rafael Prada Asencio, Sofia Reinel Corredor y Fredy Serrano Buitrago, se
articuld un proyecto expositivo, Santander burbujeante, con el que se plantearon algunas

inquietudes alrededor del pasado regional santandereano y la imposibilidad de acceder a
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ciertos sabores, vinculados directamente a cervezas y gaseosas, que terminaron
desapareciendo bajo la presidon natural de los procesos de seleccion econdmica. Entre los
requisitos de la convocatoria, se encontraba la formulacién de un taller para realizar con los
nifios de la comunidad en la que se encontraba inmersa la Fundacion Artemisia. Por este
motivo, se propuso el espacio temporal de trabajo Fdbrica de marcas de gaseosa, en el que
los nifios, y otros no tanto, pudieron intervenir botellas vacias de vidrio para pensar en qué

nombre y qué disefio podria tener una futura marca futura de bebidas gaseosas.

Imagen 04: Resultado del taller Fdbrica de marcas de gaseosas / Espacios Visibles - Fundacion Artemisia (2013)

En los afios siguientes, el Grupo Analitica se fue transformando en una plataforma temporal
de actividades y proyectos, en la que la forma de la performance y la interactividad fueron
tomando cada vez mas relevancia. Asi, entre el 2014 y el 2015, se llevd a cabo la accion
participativa Si es artista, la verdad. Si no lo es, se atreve, en la que se les solicitaba a las

personas interesadas a que pusieran a girar una pirinola con el propdsito de que hicieran algo
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0 que contaran algo. En el 2016, junto a Fredy Serrano Buitrago, se articuld Futurologia de la
moda, que consistio en disefiar una baraja del tarot para jugar a predecir lo gue le deparaba
el destino a alguien en términos de indumentarias. Valga anotar que la idea no era cuestionar
la manera de vestir de los participantes, ni darles consejos especificos, sino empelar
expresiones generales y vagas con el proposito de crear un didlogo abierto sobre lo que
podrian ser las tendencias mas arriesgadas a usarse en la siguiente temporada. Y, ese mismo

afio, el Grupo Analitica acepto llevar a cabo Inventario de alimentos (...).

Para el 2018, y a partir de la experiencia de Inventario de alimentos (...), Camargo y Pefa se
pusieron a la tarea de buscar citas para constituir el archivo titulado Fragmentos en busca de
fuga. Para articularlo, esta vez se recurrio a la idea del archivo derridiano, o al menos a su
énfasis en que el término latino archivum significa el domicilio o la residencia de los
intérpretes de los documentos oficiales y de las leyes que instauran la legalidad. Como lo ha
sefialado Anna Maria Guasch, el principio que le da sentido a las acciones de estos intérpretes,
también denominados arcontes (del griego arkheion, susceptible de traducirse como “edificio
publico”, “oficina de registros publicos” o “edificio de gobierno”), es el de darles un hogar a
las leyes, el de conservarlas en el marco de una correcta interpretacion y el de reunirlas
sistematicamente como signos de una misma autoridad (2011, p. 166). Por este motivo, el
denominado principio arcéontico produce un interior, en donde se custodian los documentos
y los escritos que dan soporte legal al ejercicio del poder, y un exterior en el que... ¢ Qué pasa

|H

con el “afuera” del archivo? éAcaso es solo algo externo de manera provisional, algo que,
dado el tiempo suficiente y el movimiento de los signos, puede llegar a interiorizarse? Tal vez
la pregunta adecuada no sea esta, pues esta oposicién de “un adentro y un afuera”, con su
claridad intuitiva, lo Unico que hace es ocultar que para la soberania del archivo nunca hay
algo distinto a su inmanencia. Tal vez haya algo “ajeno”, que aun no ha caido en su ambito
semiotico, pero dada la soberania de sus principios, semejantes a aquellos que determinan el

curso y movimiento de la naturaleza y la historia, no puede haber algo que se encuentre mas

alla de los limites de su posibilidad.
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Esta idea de la soberania del principio arcdntico es la que permite afirmar, sin caer en
contradiccidn, que ningun archivo es completo, pues su corpus esta abierto. Pero, como no
se trata de un lugar fisico, sino de un espacio semiotico, no solo puede expandirse, sino que
puede entregarse a la tendencia de llegar a ser absoluto (Guasch, 2011, p. 167). Esto permite
afirmar que un archivo, al menos en un sentido derridiano, se constituye a partir de un
principio que determina cuales son los signos a ser reunidos, que se regula por la idea de la
intimidad de un espacio semidtico, un hogar donde tales signos estan protegidos vy
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resguardados del olvido, que se abre al “exterior” de la interpretacidn a partir de las practicas
reguladas por expertos arcontes, y que se mueve expansivamente a partir del imperativo de
[levar su soberania hacia aquello que, en determinado momento, no ha sido alcanzado por

los limites de su posibilidad.

Gracias a esta comprension derridiana de lo que es un archivo, se paso a articular el problema
de indagar en la literatura y en el rock-pop latinoamericano si, como fue sefialado por
Emmanuel Levinas en sus conferencias El Tiempo y el Otro (1979), la metafisica occidental
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esta irremediablemente ligada a una nocion del “ser sin nada, [del ser] gue no deja aberturas,
que no permite escapar” (1993, p. 87). Dicho sucintamente, la tesis de Levinas se fundamenta
en trazar la distincion entre el existir y la existencia, para lo cual, propone un experimento
mental en el que se produzca “el retorno a la nada de todas las cosas, seresy personas” (1993,
p. 84). Tras haber llevado a cabo esto, Levinas se pregunta si tras este experimento mental lo

que queda es la pura nada, la “nada sin mas”, a lo que, sin dilacion ni espacio textual, responde

lo siguiente:

Tras esta destruccion imaginaria de todas las cosas no queda ninguna cosa, sino solo el
hecho de que hay. La ausencia de todas las cosas se convierte en una suerte de presencia:
comao el lugar en el que todo se ha hundido, como una atmdsfera densa, plenitud del vacio
o murmullo del silencio. Tras esta destruccion de las cosas y los seres, gueda el <<campo

de fuerzas>> del existir impersonal (1993, p. 84).
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Es decir, si tras la destruccion imaginaria de todo lo existente aun gqueda algo, que no es la
pura nada, sino el hecho ultimo del hay —en francés, se emplea el significante “il y a”, el cual
permite significar algo que ocurre de manera impersonal, algo que es andnimo, tal y como
ocurre con el castellano cuando alguien dice que “llueve” o que “hace calor’—entonces,
cualquier intento de huir o escapar serias mas que inutil. Ni siquiera el suicidio, como acto
supremo del individuo, permitiria sublevarse respecto a la soberania del existir, que se
mantendria intacta a pesar de que se diera la destruccion de la totalidad de los existentes. Y
es que, si no existe la nada, entonces, lo que hay es una comprension del ser sin exterioridad,

del ser como plenitud e imposibilidad de escapatoria (Levinas, 1993, p. 85).

Hasta ac3, lo filosofico. Ahora, hay que abrirle el espacio a la inquietud de qué dirian todos
aquellos que emplean la escritura para producir literatura y liricas de canciones. Aunque, tal
vez esta cuestion no sea la mas adecuada, ya que con casi total seguridad se considera que
este tipo de indagaciones sobre el existir y el ser tan solo les interesan a los filésofos. Fue por
esto que Camargo y Pefia optaron, mas bien, por tener otro enfoque con el propdsito de
construir un archivo derridiano, es decir, uno cuyo principio arcéntico tuviera su sentido en la
busqueda de citas que, en su anhelo de huir, de escapar, de escabullirse, sirvieran de
contrapunto dialéctico a la radicalidad filosodfica de Levinas. “Fragmentos en busca de fuga”
versus “la imposibilidad légica de escapar de la soberania del existir”: esta seria la oposiciéon

estructural que daria forma al primer archivo del Grupo Analitica.

Para resumir el proceso de indagacion, se puede sefialar que fueron de gran utilidad las
lecturas previas y las canciones escuchadas para saber dénde buscar los fragmentos
adecuados. Entre los textos literarios empleados se puede hacer una relacion tan variopinta
como la gue surgid de incluir a E/ Reino de Emmanuel Carrére, Las horas de Michael
Cunningham, Cien afios de soledad de Gabriel Garcia Marquez, Stone Junction. Una epopeya
alquimica de Jim Dodge, Hiinsel y Gretel de Jacob y Wilhelm Grimm, Las virgenes suicidas de
Jeffrey Eugenides, Iménez de Luis Noriega, La Vordgine de José Eustasio Rivera y Miss

Tacuarembod de Dani Umpi. Y, respecto a las canciones, se retomaron citas de las letras de
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Retrovisor de Caramelos de cianuro, Voy en un coche de Christina y los subterrdneos,
Cualquier otra parte de Dorian, En algun lugar de Duncan Dhu, Escapar de Kudai, E/ oficio de
ser mama de Macaferri & Asociados, Si tuviéramos alas de Miguel Mateos, Lejos de vos de

Miranda! y Me voy de Julieta Venegas.

Tras haber rastreados las citas y haberlas transcrito sin ninguna modificacién, se paso a
ordenarlas intercaladamente: una extraida de un texto literario, otra de una cancién, una de
otro de los textos citados, una mas de una canciéon distinta, etcétera. El propdsito de todo
esto era producir diversos cruces de sentidos que, una vez llevados a la forma del
performance, les permitiera articularse en un todo provisional. Para dar un ejemplo de lo que

se estaba buscando, considérense las siguientes dos citas yuxtapuestas:

¥ ahora aqui estoy, en el tren. A través de las ventanillas del otro lado del vagdn, veo el
amanecer, una luz rosada y amarillenta por arriba y rojo oscuro por debajo. El vagon esta
casi vacio: sélo yo, una anciana y un soldado sentado delante de mi. Los demas pasajeros

han ido bajando en las distintas estaciones a lo largo de la noche.

Ya no sé a qué distancia estoy del valle, pero debe de ser mucha. Viajo desde antes de que
anocheciera, y el tren ha ido bastante rapido, aungue no tanto como podriamos haber ido,
porgue este tren debe de ser viejo. Por lo menos los asientos estan raidos y son incémodos,

tanto que no he podido pegar ojo en toda la noche.

Estamos atravesando una regién llana. No se ve ninguna colina. Nunca habia estado en la
llanura, y me pregunto cémo serd la vida en este ambiente. Supongo que estoy
acostumbrado a las colinas y los pinos, pero aqui no hay esa clase de arboles. Los que hay

son bajos, achaparrados, y se diria que no van a moverse por mucho que sople el viento.

No le he preguntado al revisor adénde va este tren. (Toole, 2010, p. 185)



Revista digital

\:‘ - 31

“Por eso cancion llévame lejos
Donde nadie se acuerde de mi

Quiero ser el murmullo de alguna ciudad

Que no sepa quién soy” (Babasdnicos, El colmo)

La primera cita, retomada de la novela pdstuma de John Kennedy Toole, se remite a un
personaje que ha tomado un tren sin saber cual sera su destino, sin importarle la direccién en
la que se va moviendo, con tal de que le permita alejarse del “valle”. La segunda, extraida de
una de las canciones del grupo argentino Babasdnicos, deja oir el sonido de una voz que le
solicita a la musica que le permita escapar a algun lugar donde nadie pueda identificarla,
donde su pasado se desvanezca en la placidez que muchas veces da el anonimato. Dos citas
que, a pesar de todas las diferencias que puedan encontrarse entre ellas, son susceptibles de
emplearse para reforzar el deseo artistico de querer escapar a otro lugar, de encontrar un

punto de fuga para deslizarse hacia cualquier otra parte.

Ya se tenian las citas: iy ahora qué? Por fortuna para Camargo y Pefia, fue lanzada la
convocatoria para el 6to Festival Internacional de Performance: Acciones al margen. Si no se
hubiera hecho la tarea de enviar el proyecto y esperar la respuesta, el archivo seguiria en el
disco duro de ambos. No obstante, y como dice el conocido refran, “el que no arriesga un
huevo no saca un pollo”, se tomd la decision de enviar la propuesta al correo
“accionesalmargen@gmail.com”, y de esperar con paciencia si cabia la posibilidad de un
espacio expandido para algo tan poco ortodoxo como leer y mal cantar. Por fortuna para el
proyecto, se termind recibiendo el correspondiente mensaje con la informacién de que la
accion debia presentarse el 31 de julio de 2018 en la Casa del Libro Total (Bucaramanga /
Santander), a eso de las 18 horas. La accion se ejecutd con los dos performers sentados frente
a los asistentes que atendieron el llamado, en un movimiento que buscd darle voz a cada uno
de los fragmentos, a modo de ventrilocuos o de médiums que dejan fluir por sus cuerpos una

diversidad de sentidos ajenos a su subjetividad. Intercalando la lectura de una cita literaria y
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